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Parathénie

Rréfimi per ibrikun e arté té thyer

Tregohet se diku né njé mal té shkreté, té cilin ta-
mimé s'mund ta gjej¢ askush, dikur, né kohén té cilén
askush s’e mban mend, jetonte njé njeri 1 urtég, té ngja-
shmit e t€ cilit ka kohé gé s'1 gjegmé mé né kété boté.

Ky njeri s'kishte kurrgjé té vlefshme. Jetonte me
ca hurma dhe ujé. Hurmat ia linin udhétarét e rrallg,
kurse ujin e bartte me shtambé nga njé burim i larggt.
Por pér ¢udi, ibriku ishte i tér1 prej ari. Njéhere di-
kush e pat pyetur urtarin se ¢'i duhgj ibriku i arté né
gjithé até jeté té ashpér e t¢ varfér, té cilén kishte
zgjedhur ta jetonte. Ai ishte pérgjigjur:

“Cdo ibrik mund té thyhet. Nése ibriku ka gené prej
argjili, prej porcelani ose nga arra e kokosit, kur té thy-
het s'ka kurrfaré vlere. Nése thyhet ibriku i arté, vlera i
mbetet e njéjté, deri né gramin e fundit. Mund ta shkrish
me njé pjesé té tij mund té blesh disa ibriké té bukur prej
argjili, porcelani ose prej arrés sé kokosit”.

Libri Estettka islame e gazetarit, shkrimtarit dhe
estetit bashkékohor turk té mirénjohur Beshir Ajva-
zogllu, té cilin opinionit toné ia paraget Shtépia Botu-
ese e njohur Logos-A e Shkupit, né pérkthimin profe-
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sional té Ali Pajazitit, éshté si njé ibrik 1 tillé i1 arté.
Ndonése i vogél pér nga véllimi, ky punim thjesht
théné, nuk ka sesi ta humbasé vlerén e vet.

Cdonjéra prej dymbédhjeté pjeséve éshté njé mi-
niaturé qé pérmban njé gurré idesh, véshtrimesh dhe
pérsiatjesh kontemplative, t€é mjaftueshme pér t'u
rritur né studime té reja t€ véllimshme lidhur me as-
pekte té ndryshme té filozofisé sé artit. Né thelb, ari
nga i cili éshté béré ky libér-ibrik, éshté paragitur né
idené gendrore té tij. Ai nuk polemizon, por analizon,
nuk kundérshton, por pajton, nuk ndérton késhtjella
né té cilat jané mbyllur fanatiké gé derdhin katran
dhe hedhin shigjeta ndaj ¢dokujt gé merr guximin té
mendojé ndryshe prej tyre, por éshté njé kopsht me
dyer té hapura, né té cilin ¢do lule, ¢do piké e kthjellét
e burimit dhe ¢do bilbil ia ofrojné erén, freskiné dhe
kéngén ¢do mysafiri ose kalimtari.

Arkitektura e veprés éshté ndértuar mbi parimet
e harmonizimit té optikave dhe géndrimeve té
kundérshtuara. Eshté shkrim i rrepté dhe i qarté né
peérkufizimin e t€¢ gjitha nocioneve teknike. Késisoj,
artisti islamik me plot ndérgjegje anon nga irrealja.
Qeéllimi bazé 1 tij nuk éshté té imitojé e aq me pak té
arrij¢ pérkryerjen ndjesore té veprés hyjnore. Ai né
asnjé¢ menyré nuk déshiron té jeté “krijues”. Sepse ky
atribut i pérket vetém Atij qé vértet di dhe guxon té
krijojé. E kjo do té thoté té krijojé digka nga higi. Ma-
giepsja me veprén, dashurimi né krijesén, do té thoté
njé¢ shkalle mé larg prej ngazéllimit mé té larté, pre;
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dashurisé mé té larté, ndjenja kéto qé besimtari i re-
zervon pér Krijuesin e vetém. Duke e ndjekur kété lo-
gjiiké absolute té sé Bukurés, artisti mysliman né mé-
nyré shumé té kushtézuar mund té kundrohet pér
Pigmalion. Pérpjekja e tij éshté e arsyeshme vetém
dalldis¢ dhe ckstazés. Théné me fjalét e poetit té
madh romak Ovidit, “edhe ashti i1 elefantit e humb
ashpérsiné, zbutet nga gishtat e tij!” (Tentatum mol-
lescit ebur, postique rigore subsedit digitur, Metamor-
phoses, 283), me fjalé té tjera, béhet lidhje e gjallé me
fshehtésiné mé té thellé t& Universit.

Ekuivalenti psikologjik i veprés artistike, sipas
kétij konceptimi, nuk vjen nga vepra por nga fugia e
dhuruar artistit prej veté Krijjuesit. Premisat absolute
vlerore té veprés artistike i siguron abstragimi e jo
ndjesia. Kété teze, té pérpunuar né ményré racionale
te Worringer-i, artisti mysliman e ngre né orbitén mé
te larté te dalldis€ personale, né té cilén, si¢ thoté
Naili “shpalosen vijat sipas té cilave ¢shté vizatuar
Gjithésia”. Né njé kontekst krejtésisht té njéjté edhe
poeti i madh Junus Emre, si géllim mé té larté e shpall
té kuptuarit e Zotit pérmes attésisé sé Tij g€ gjendet te
¢donjéri prej nesh:

“Junus, ¢lirohu prej egos, ¢'pérjetim?
T¢ té shikoj Ty nte Ty, té té shoh Zoti im!”

Faza e pjekurisé sé ekspresionit figurativ romak,
si dhe e veprave poetike, arti bizantin, fazat e hersh-
-9kt~
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me t¢ tradités peréndimore t€ krishter¢, né veganti ajo
e shémbéllyer pérmes gotikes, jané ngushté té lidhura
me té njéjtin impulsin: shpétimi prej varésisé nga
objekti, neutralizimi i varésisé ndjesore prej natyrés.
Ajvazoglluja né ményré shumé té arsyeshme dhe me
zgjuarsi thekson aférsiné e késaj qasjeje me até qé Wo-
rringer-i @ quan “intermotiv té abstragimit”, gjegjc-
sisht, me pérparésiné e njohur apodiktike gé Nigja e
vé mbi entuziazmin dionisian.

Né kété paradigmé té shpalosur rishtazi, lexuesi
joislamik, nderues i artit, s'"do mend se do té gjejé
bazé estetike pér motivin kundérthénés té ndalimit té
artit figurativ - pikturés dhe skulpturés - né traditén
artistike islame dhe epérsiné e madhe gé kjo tradité i
jep shkrimit. Fjala ¢shté mé pak materiale dhe mé e
pérshpirtshme madje edhe se piktura mé e stérhol-
luar. Jané té pérpikta vérejtjet e Ajvazoglluit, se “tra-
dita islame nuk lejon shkeljen edhe té copés mé té
vogél té letrés né té cilén ka shkrim, e merr até dhe
me respekt t€ madh e ngre né vendin mé té larté... gjé
qé éshté manifestim 1 (miré)sjelljes sé artistit, i cili
shkrimin e ka shndérruar né mjet té pashoq shpreh-
jeje”. Né té njétén pérbashkési shpirtérore mund té
numérohet edhe klasifikimi hierarkik i arteve qé bén-
te Shopenhaueri, 1 cili muzikén e konsideronte for-
mén mé té pérkryer té shprehjes artistike, si dhe epér-
sia absolute artistike e muzikés te shumé drejtime ar-
tistike islame mistike. Né té gjitha polemikat korrekte
faktografike rreth artit islam, gjithsesi duhet té merret
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parasysh edhe fakti se né téré Kur’anin nuk ka asnjé
verset t€ vetém gé né ményré eksplicite flet “pér” ose
“kundér” pikturés dhe poezisé. Nénrendimi i tyre i
brendshém, né frymén e logjikés imanente té artit is-
lam, me sa duket, mé sé miri éshté ndricuar me for-
mulimin aforistik t& Kabusname-sé: “Proza i ngjason po-
pullit, kurse poezia mbretit!”

Mé né fund, duhet komentuar edhe mosprania e
tragjikes si cilési estetike né opusin e pérgjithshém té ar-
tit islam. Pérmes ekspertizés analitike intensive, Ajva-
zogllui e komenton kété moment t€ dallimit genésor
mes dy traditave t€é médha artistike. Sipas tij, arsyeja e
shpérfilljes sé tragjikes éshté pasojé e faktit se “né artin
islam, mendimi tenton ngritjen mbi realitetin dhe shkon
drejt (arritjes s¢) lumturisé, duke 1 shmangur varésisé
ndaj realitetit dhe tragjikes”. Kété vlerésim, té ilustruar
edhe me dy shembuj té shkélgyer, lexuesi i interesuar
mund ta pérthellojé edhe né eksegjezén e pérpunuar né
meényré filozofike t€ konceptit té tragjikes te S.
Muhammed Nagib al-Attas, i cili né studimin e tij klasik
Prolegoniena for the Metaphysics of Islam (Kuala Lumpur,
1995), e shgyrton mbérthimin e tradités peréndimore
nga tragjikja (..) “jo vetém né kuptimin dramatik si
formé artistike, por edhe mé tepér né kuptimin filozofik
té dramés s€ jetés né t€ clén njeriu mbéshtetet mbi
pérvojén dhe vetédijen, me té cilén e mohon fené dhe
largohet nga Zoti"”. (al-Attas, f. 99 e vijim)

Ata gé nuk jané té ngarkuar me paragjykimet e
tradités, do té mund té gjejné frymézim teorik edhe

<] 1k
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né vérgjtjet pérfundimtare té autorit. Ai thekson se
“ky libér nuk éshté pérpiluar pér té promovuar njé
teori islame t¢é estetikés. QEllimi vetém i tij éshté té
kuptuarit dhe té sqaruarit e botékuptimit dhe pari-
meve estetike qé géndrojné pas “produkteve”, té cilat
sot mund t'i pérmbledhim nén titullin “arti islam’”.

Ky pohim, gé frymon me modesti, pérbén njé
apologji € pozicionuar aksiologjikisht shumé lart, qé
méton takimin e barabartg, té hapur dhe produktiv té
traditave mé té médha gytetérimore té botés. Ai tér-
thorazi e tregon edhe ményrén né té cilén té gjitha as-
pektet e tjera té ndérveprimit té ndérlikuar té kultu-
rave botérore, gé éshté e réndésishme edhe né dimen-
sionin vendor, do té duhej né té¢ ardhmen t€ ballafa-
qoheshin dhe frymézoheshin né ményré t¢ ndérsjellé,
tolerante e dinjitoze.

Ferid Muhig

-] Pt



Hyrje

Estetika, disipliné e cila, né pérgjithési, pérkufizo-
het si shkenca e s€ bukurés, tanimé i ka kapércyer kéta
kufij dhe mund té pérkufizohet si térési e teorive filo-
zofike dhe psikologjike té ndérlidhura ngushté me his-
toriné e artit, sociologjiné, antropologjiné, madje edhe
biologjiné. Eshté njé fushé shkencore qé ndérlidhet me
“krijimin” e veprés artistike, e cila pérbén njé hapésiré
té genies, me natyrén né kontekstin veprés artistike,
me vlerésimin e veprés artistike (kritika e artit), me
shijen dhe me temat anésore té ndérlidhura me to.

Teorité estetike té formuara né kété kontekst,
meqé bazohen né njé botékuptim (ose perceptim té sé
veértetés) qé shkon pas te kultura greko-latine, s’ia da-
lin gé t'i shpjegojné si duhet artet e kulturave jo-
peréndimore. Qasja ¢ formuar pérreth artit dhe filozo-
fisé peréndimore kur tenton ta shpjegojé artin islamik,
s’"do mend se shpie né vlerésime té gabuara.

Thuajse té gjitha kulturat e qarkut gytetérimor is-
lamik, pas hyrjes né kété rreth, kané pérjetuar
shndérrim té madh dhe né kété drejtim, pérjetuan ri-
trajtésim edhe traditat artistike. Pérkundér dallimeve
rajonale, né té gjitha “produktet” e arti islamik, né
pérmasa t€é ndryshme, jané zbatuar parimet themelore
islamike.

<41 3k
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Né kontekstin e kétyre parimeve, né historiné e
mendimit islamik, edhe zhvillimin e teorive estetike
mund ta vlerésojmé si refleksion té piképamjes sé ar-
tistéve dhe mendimtaréve islamiké lidhur me artin.
Duhet gjithnjé t¢ kemi parasysh se éshté shumé i ri
segmenti i arteve té bukura i konceptit t€ artit, nga
spektri i kulturés islame; degét e ndryshme té artit
(muzika- ilm-1 musiki, poezia — ilm-i shi’r) jané kuptuar
si shkenca té vecanta, kurse arti dhe zejtaria (mjeshté-
rité) nuk jané té ndara me vija té prera.

Né kété aspekt, kur flitet pér artin islam, duhet
pasur parasysh njé fushé e gjeré gé pérfshin “produk-
te” t€ shumta nga muzika deri te ndértimtaria, nga
trakulloret e derés, kapakét e librave, pajisjet e kuzhi-
nés e deri te takémet e karrocés sé kalit. Metoda e vet-
me pér t'i vlerésuar nga kéndi 1 estetikés té gjitha kéto
té dhéna gé na dalin para te kjo fushé e gjeré, duke i
marré parasysh edhe té dhénat dhe interpretimet e
shkapérderdhura gjithande] népér tekstet e vjetra,
Eshté nisja prej veprave artistike ekzistuese.

Parimi 1 paré q¢ pércakton edhe parimet ¢ tjera té
késaj estetike té veganté éshté ndalimi i pikturés ose
adhurimit té formés, i cili pasqyrohet né luftén e
madhe gé islami ka zhvilluar kundér idhujtarisé, ku-
fijté e te cilit jané pércaktuar me fjalét profetike (ha-
dith). Le té theksojmé se né Kur’anin famémadh nuk
ka ndonjé vendim lidhur me kété ¢éshtje.

Ndalimi i pikturés i ka shtyré né dy rrugé artistét
myslimané: te shmangia figurés dhe te materializimi i
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saj- Ikja prej figurés e ka ¢uar artistin mysliman drejt
formave abstrakte. Pér shembull, ndérsa né fillim re-
pertori i formave té altabetit arab ishte shumé i papér-
shtatshém nga piképamja plastike, me kalimin e ko-
hés, duke i rrumbullakésuar qoshet e shkronjave (nga
shkrimi ma’kili deri te ai kufas, prej aty deri te karak-
teret e tjera shkrimore) lindén mundési té shumta té
shprehjes. Ky éshté njé prej rezultateve té réndésish-
me té prirjes sé pérmendur.

Prirja e materializimit té figurés, nga njéra ané,
duke i stilizuar format e marra nga natyra, ka shkak-
tuar largimin e ploté prej burimit dhe éshté kaluar né
format abstrakte; nga ana tjetér duke u pastruar prej
disa elementeve zyrtare té pérvetésuara nga traditat e
tjera, ka pérftuar forma té ndryshme té zbukurimit.

Bukuria pérbén njé prej temave dhe géllimeve krye-
sore te estetikés, té clén u munduam t€ zbérthejmé né
pika té shkurtra. Kur né artet islame flitet pér té buku-
rén, nuk nénkuptohet njé bukuri e estetikés peréndimo-
re objektiviste ose subjektiviste, por “bukuria absolute”
dhe imanenca e késaj bukurie né gjithésiné té dukshme.
Pér artistin mysliman, p.sh. tréndafili s'éshté 1 bukur
vetvetiu, e as éshté pérjetim 1 vetes soné né té (einfuh-
lung). Bukuria e tréndafilit pérbén manifestimin (texhel-
li) e cilésisé hyjnore té bukurisé (xhemal). E shémtuara,
qé¢ ¢shté pjesé e kornizés sé disa teorive estetike
peréndimore, mbetet krejtésisht jashté késaj estetike.
Sepse shémtia dshté relative, me fjalé t€ tjiera, meqé bu-
kuria éshté absolute, e shémtuara s'ekziston fare.
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Detyra e artistit éshté ta kapé t€é bukurén gé nga
burimi, ta hulumtojé até gé gjendet né esencén e té
dukshmeve. Né kété kontekst, arti pérbén njé kérkim
jashté individualitetit t& njeriut, larg brengés pér té
formésuar té ngjashmen e botés sé jashtme (mimesis).

Te té gjitha veprat e artit islam vérehet garté se
artisti, aq sa ka mundési, e fut veten né kllapa, ele-
ment ky gé artin e bén lojé metafizike. Artistét mys-
limané veprat e tyre i véné jashté individualitetit té
vet, ata nganjéheré as gqé véné firmén mbi to. Edhe
poezia, e cila éshté mé e lidhur me psikologjiné, me
kalimin e kohés, duke u délirésuar térésisht nga té
metat individuale, sikurse arabeska, u shndérrua né
mjet shprehjeje € bazuar né mundésité gjuhiésore.
Fjalét, té cilave pérmes metaforizimit u éshté zgjeruar
tepér fusha semantike, ashtu si shkronjat arabe, kané
gietur pérdorim thuajse plastik.

Né kété drejtim duhet cekur se artisti nuk éshté
krijues 1 sé bukurés, ai éshté zbulues i saj. Sepse veté
arti nénkupton hulumtimin ¢ njé cilésie ekzistuese,
studimin e s¢ bukurés. Meqgé bukuria nuk éshté cilési
objektive, konstatojmé se deri te bukuria e njé druri
nuk arrihet duke e vizatuar ose pérshkruar até me
fjalé. Druri éshté vetém njé shenjé (ajet). Te bukuria
duhet arritur duke u nisur nga kjo shenjé.

Druri 1 bukur té cilin e perceptojmé me ndjenjat
tona, ndonése ne s’e kuptojmé, vazhdimisht ndryshon
(vazhdimisht rikrijohet me urdhrin “béhu” — ar. kun).
Bukuria e vérteté nuk géndron né tiparet e ndryshu-

1] HE-
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eshme té drurit, por te thelbi i tij i pandryshueshém. E
deri te ky thelb mund té arrihet vetém né saje té ab-
straksionit (texhrid). Faza e paré e abstraksionit éshté
stilizimi. Stilizim ka kuptimin e thjeshtézimit dhe
skematizimit té objektit.

Megé e gjithé genia éshté pasqyrim i sé vértetés
absolute t¢ vetme, né vend qé té shpérndahemi népér
objektet e panumérta, mé miré éshté té nisemi nga ob-
jekte té caktuara dhe té thellohemi né to. Kjo gasje e
shpie artistin mysliman pashmangshmérisht drejt
skematizmit. Shpétimi nga monolitizmi, i cili éshté
pasojé e skematizmit, éshté shuméllojshméria (fe-
nevou’). Artisti i miréfillté né asnjé ményré nuk e pér-
sérit veprén e vet.

Edhe lidhja mes veprés artistike dhe personit qc e
shikon até i pérngjan lidhjes mes artistit dhe veprés
artistike. Shikuesi duke e futur né kllapa vetveten,
integrohet me veprén artistike. Ai veprén artistike
nuk e sheh si fakt jashté vetes; e shmang largésiné gé
e ndan prej saj dhe mundohet ta pérjetojé até. Ky ve-
prim dallon shumé prej shikimit té peréndimorit nga
largisia, prej shikimit té tij kritik. Vlerén e veprés ar-
tistike e pércakton niveli i késaj lidhjeje q¢ mund ta
pagézojmé si “bashkimi mistik” ose “dehja tesavvu-
fiane”.

Té gjitha kéto konstatime tregojné se kur flasim
pér artet dhe estetikén islame kemi nevojé pér njé
terminologji shumé té ndryshme. Pér kété arsye themi
se¢ terminologjia e tesavvufit (misticizmit islam) ka
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réndési té dorés sé paré. Ndérkohé, menjéheré le té
cekim se nuk flasim pér njé estetiké mistike. Tema

-----

ndikuar thellé nga tesavvufi.
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I. Ndalimi 1 pikturés

“C’jané kéta idhuj g€ po i adhuront?”
Kur'ani

Pikturén dhe skulpturén nuk i ndalon Kur'ani
famélart por hadithet. Pa marré parasysh interpreti-
met e shumta, kjo ndalesé ka ushtruar ndikin té forté
dhe i ka shtyré artistét myslimané dret jofigurizmit.

Mund té themi se pas ndalimit té pikturés dhe
skulpturés géndron lufta e papajtueshme kundér id-
hujtarisé. Muhamedi (a.s.) pas ¢lirimit té¢ Mekés hyn
né Qabe, 1 largon idhujt q¢é andej dhe 1 fshin té gjitha
pikturat nga muret e saj. Sipas njé transmetimi, Pro-
feti islamik urdhéroi té fshiheshin té gjitha figurat,
“me pérjashtim t€ asaj q€ ishte nén dorén e ti)”: Féniija
Isa dhe Merjemi. Ndonése rréfimet lidhur me kété
subjekt jané t€é ndryshme, mé e drejta éshté qé lidhur
me ndalesén e pikturés dhe skulpturés té shprehet njé
tolerancé e kufizuar. Né té vérteté, kjo tolerancé duket
né Kur'anin famélarté. Skulptura dhe piktura, gé
shprehen pérmes fjaléve temathil, jané pérdorur né
kuptime t€¢ shumta n¢ korrelacion me géndrimet e
njerézve. Ibrahimi pyet té atin dhe popullin ¢ vet
“C'jané kéta idhuj gé po i adhuroni?” (Kur'ani: 21/52).
Né njé verset tjetér kur'anor shprehja temathil pérdo-
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ret lidhur me urdhrin e Sulejmanit artistéve té vet pér
t'i béré késhtjella, skulptura dhe hauze t& médha, lid-
hur me vepra artistike q¢ s'kané té béjné me adhuri-
min. (Kur’ani, 34/13) Q& kétej pérfundojmé se ndalesa
shprehive politeiste dhe se pas ngritjes sé nivelit
mendor té njerézve, ky ndalim mund té hiqet.

Ndalimi 1 pikturés nuk éshté specifik vetém pér
islamin, até e gjejmé edhe te feté e tjera giellore. Né
Psalmet ¢ Davidit pasi theksohet se idhujt e béré prej
ari dhe argjendi kané gojé por s’flasin, kané veshé por
s'dégjojné gjé, kané sy por nuk shohin, thuhet se ad-
huruesit e tyre mé né fund do t'u ngjajné atyre dhe né
botén tjetér nuk do t'i shpétojné ndéshkimit té dhé-
nies shpirt idhujve né fjalé. Edhe krishterimi 1 epokés
sé paré e ka luftuar pikturén dhe skulpturén nga frika
e rénies né politeizém. Por me kohé ky koncept ka
ndryshuar, kishat u mbushén me ikona dhe né njé
menyré ka ndodhur kthimi i sérishém né idhujtari.
Né Perandoriné Romake Lindore u ngrit njé reaksion
i madh kundér adhurimit té ikonave dhe né vitin 745
ndodhi hegja e té gjitha pikturave fetare nga kishat.
Ne histori kjo lévizje njihet si ikonoklastia. Themelue-
si 1 protestantizmit, Marthin Lutheri, i pati shmangur
prej kishave té gjitha pikturat fetare.

Sipas disa historianéve té artit, pérshkrimi i Zotit
né personalitetin e Isait ia ka hapur dyert hyrjes sé
pikturés dhe skulpturés né kishé, kurse zhvillimi i ar-
teve plastike po ashtu né kishé, ka pérgatitur shtratin
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e Rilindjes. Kurse né besimin islam, Allahu éshté i pas-
tér prej kohés dhe hapésirés, éshté jashté cdo pérfy-
tyrimi; s'mund té pérshkruhet e as té trupézohet. Sipas
kétij konceptimi, pérshkrimi i Zotit né individualitetin
e Profetit ésht¢ i paparamendueshém. Veté Muhamedi
(a.s.) duke theksuar se pérveg té genét i dérguar, s'ka
kurrfaré dallimi nga njerézit e tjeré, ka penguar
hyjnizimin e tij. Shumé me réndési jané fjalét e Ebu
Bekrit, me té cilat u drejtohet atyre gé s'donin té be-
sonin se i Dérguari ka ndérruar jeté: “O njeréz! Ai qé
adhuron Muhamedin le ta dijé qé vértet ka vdekur!”

Shembulli i kalifit t& dyté, Omerit, 1 cili ngriti
shpatén duke kércénuar ata qé pérmendnin vdekjen e
Profetit dhe bértisnin: “Pasha Zotin! Ai s'ka vdekur,
mu sikur Musai iku te Zoti pér t'u kthyer te populli i
vet dhe pér t'i priré deri né dité té Gjykimit!”, tregon
qarté se sa me vend ishte brenga e Profetit. Historia
tregon se Samiriu shfrytézoi rastin e mungesés sé Mu-
sait dhe béri njé vig prej ari, té cilin izreilitét filluan ta
adhuronin (Kur'ani, 20/85-86). Profeti islam, duke e
pasur parasysh kété ndodhi, idolizimin e pikturave té
vizatuara me qéllim té pérshkrimit té personave té
shenjté dhe futjen e traditave politeiste né krishterim,
ka treguar ndjeshméri té madhe pér té mbrojtur pas-
tértin€ e besimit islam. Moslejimi i futjes s€ pikturave
népér faltoret islame ka mbrojtur besimin monoteist
islam né formén e vet mé té kthjellte.

Nése ndalemi t¢ véshirojmé ményrén e zbatimit
té ndalimit té pikturés né botén islame, do té shohim
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se artistét e kané shfrytézuar deri né maksimum tole-
rancén gé u munduam té shpjegojmé mé sipér. Né
fakt, studiuesit e ¢éshtjes sé pikturés né islam kané
pérmendur shembuj té shumté gé flasin pér kété.
Ndonése ka pasur edhe té atillé, si Neveviu, qé e kané
kundérshtuar ashpér pikturén, né praktiké vérehet
ckzistenca e artit figurativ, madje edhe e skulpturés.
Por megjithaté, nuk mund té shpérfillet fakti se né
artet islame ekziston prirja e abstragimit gé buron nga
ndalimi i pikturés. Né kété proces, rol t& ¢muar e
vendimtar ka luajtur edhe misticimi islam. Pra, mund
té thuhet se artin islam nuk mund ta kaptojmé pa ta-
savvufin.
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II. Sjellja e pigmalionit

“Dhe kush mund t¢ ngjyrosé mé mir¢ se Allahu?”
Kur'ani

Sipas mitologjisé, mbreti gipriot legjendar Pig-
malioni ra né dashuri me shtatoren e flidishté qé e
béri veté. Mé pas Afrodita “i dha shpirt” késaj shtato-
reje. E vérteta universale gé géndron pas kétij miti, na
ndihmon pér ta kuptuar njé dimension tetér té nda-
limit té pikturés. Artisti nuk mjaftohet me pamjen e
castit t& marré nga lumi i kohés; né ndérdijen e tij
géndron déshira pér té dhéné vazhdimési (succession),
pasioni pér té krijuar. Shembulli mé karaktersitik i té
thénés mé sipér éshté shembulli 1 Mikelanxhelos, 1 cili
pasi e pérfundoi skulpturén e Mojsiut, iu drejtua me
flalét: “Mojsi, fol! Pse s'po flet?”

Sikur ta paramendonim se skulptura e Mojsiut
flet dhe fillon té ecén, do té konstatonim se kjo mény-
ré e té ecurit éshté e pérafért me té ecurit né kuadrat
filmiké. Né té vérteté, kjo vazhdimési éshté realizuar
né teatér ¢ roman dhe me vargun e pamjeve fotografi-
ke ka Iindur fusha e kinemasg.

Louis Massignon-i thot¢ se¢ artisti mysliman qé
s’ka Pigmalionin e vet, me plot ndérgjegje drejtohet
nga jorealja. lluzioni dhe ndjeshméria pér té béré
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gjiéra té ngjashme me ato hyjnore, ndjenja pér té kri-
juar, sipas besimit islam, jané tepér té rrezikshme. Né
fakt, né estetikén islame nuk ekziston problemi i kri-
jimit, sepse krijimi éshté specifik vetém pér Allahun.

Fjalét e Mevlana Xhelaludin Rumiut théné pikto-
rit Ajnudevle, i dashuruar ky tepér me njé ikoné té
Merjemit dhe Isait, t€ cilén e kishte marré fshehurazi
dhe e kishte sjellé né Konjé, jané shumé té réndésish-
me lidhur me géndrimin e myslimanéve ndaj sjelljes
pigmalione:

“Ti je njé pikturé e gjallé dhe bota, njeriu, ¢do gjé
né toké dhe qiell jané vepér e njé piktori. A ka kuptim
t€ lésh krijuesin e té dashurohesh né njé pikturé té
pashpirt dhe té pakuptimté! Cfaré mund t€ arrihet
nga ato forma t¢ ngurta?”

Fjaléve té mésipérme mund t'ua shtojmé edhe
kéto vargje:

Sikur njertun ta bénte forma njeri

S'do té kishte dallim mes Ahmedit dhe Ebu Xhehlit’

Edhe piktura e vizatuar né mur i pérngjan njeriut.

('mungese ka st trajte?

Asaj pikture té ndritur i mungon vetem shpirti,

Ec, kérkoje até thelb t€ rralle! (Mesnevi, 1, 1019-1020)
kritiké artistike ndaj arteve t€ bazuara né mimesis, té
cilat nuk e pasqyrojné té vértetén. Kjo e vérteté éshté
shprehur edhe né fjalét e Psalmeve té cituara né traj-

" Emér tjetér 1 Profetit Muhamed, kurse Ebu Xhehli éshté kundérshtari mé
t madh i tj dhe simbaol i idhujtarisé. (shén. i perkth.)
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tesén pararendése. N¢é Kur’an (20/89), lidhur me vigin
e arté té béré nga Samiriu, thuhet: “A nuk e pané ata se
at nuk nund t'u kthente atyre asnjé fialé dhe se ai nuk kish-
te aspak fugt as pér t'i démtuar, as pér 1'u béré miré?”

Si¢ shihet, sjellja e artistit mysliman ndaj veprés
s¢ vet duhet t& dallojé prej asaj té Pigmalionit. Né
fakt, ai s'’ka mundési qé pérmes fuqisé sé vet té kufi-
higi. E gjithé ekzistenca éshté e ngjyrosur me ngjyrén
e Allahut: “Dhe kush mund té ngjyrosé¢ mé miré se Al-
lahu?” (Kur'ani, 2/138)

Nga kjo béhet e garté pérse myslimanét nuk kané
treguar interes pér Poetikén e Aristotelit dhe pér artet
antike. Artisti, 1 ¢li mendon se s'mund té arrijé
askund pérmes formave pa shpirt, ndérkohé frikéso-
hej gé té mos binte né idhujtari duke imituar krijimin.
Imitimi 1 krijesave té Zotit kishte kuptimin e konkur-
rimit me veté Zotin. Pika qé mé sé tepérmi theksohet
né hadithet, té cilat e ndalojné pikturén dhe skulp-
turén, éshté imitimi i Krijuesit (rmitatio Det —=A.P.). Prej
kétyre haditheve do t€ mjaftohemi duke cituar até qé
pércillet nga Aisheja (r.a.):

“Njé heré pati ardhur 1 Dérguari tek uné e uné né
dollap kisha vendosur njé perde té hollé me fotografi.
Profeti € mori, e shkeu dhe shtoi: - Ditén e Gjykimit
déninim mé té ashpér do ta shijojné ata q¢ imitojné
krijimin hyjnor!”
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III. Imitimi i fuqisé krijuese hyjnore
0se mimezisi

“Nése do, merre njé pasqyré
dhe mbaje nga té katér anét!”
Platoni

Nése imitimin e fuqisé krijuese, té cilin e ka nda-
luar Profeti, e bartim né gjuhén e estetikés, pérpara do
té na dalé koncepti i mimezisit, q¢ ka pércaktuar thel-
bin e kulturés peréndimore pasgreke dhe pasrilin-
dase. Mimezisi mund té thuhet se éshté njé teori ar-
tistike, gé né qarkun e pércaktuar nga Aristoteli né
Poetiké ka shérbyer si bazé e té gjitha teorive refleksive
deri né dité té sodit.

Qéndrimi i paré i ndérgjegjshém kundér mimezi-
sit artistik ésht¢ shprehur nga Platoni. Alegoria e
shpellés pér té cilén flitet né librin e shtaté té Shtetit
shpalos njé sistem t¢ téré. Njerézit bgjné jetén si
robérit e prangosur, ia kané kthyer shpinén diellit.
Hijet e njépasnjéshme t€ gjérave t¢ vérteta bien né
murin pérballé, kurse robérit hijen e marrin pér té
vérteté. Nése njéri nga robérit lihet i liré dhe e kthen
shpinén, sé pari do t'i merren syté e mé pas do té fil-
lojé ta shohé té vértetén. Atéheré do t& kuptojé se
“Eshté dielli ai gé i bén stinét e vitet. Edhe botén qé
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duket e rregullon dielli. Burim i asaj qé e shohin ai
dhe shokét e tij né shpellé éshté dielli”.

Hijet nga alegoria e shpellés qé i mashtruan robé-
rit, jané té dhéna gé né botén e perceptuar nga ndje-
njat, nuk kané té b&né fare me té vértetén. Pérmbi
kété boté mashtruese ekziston njé boté e ideve, té
cilén mund ta perceptojmé vetém pérmes arsyes, qé
pérbén botén e vérteté. Ideté né kontekst té njé rendi
radhiten prej poshté lart. Mé sé larti, éshté ideja e sé
mirés e cila né alegoriné e diellit pérfagésohet me die-
llin. E mira e pérmbledh né vete téré sistemin.

Platoni te libri i dhjeté i Shietit sistemin né fjalé e
ka zbatuar edhe né estetiké. Pasi bota e perceptuar
né parimin ¢ mimezisit japin imitimin dytésor té ide-
ve. Pér shembull, né toké ka shumé tavolina dhe ka-
nape, por té gjitha tavolinat dhe kanapeté hyjné né
kategoriné e kétyre dy ideve. Ustai gé e bén tavolinén
dhe kanapené, mundohet t'i prodhojée té tjerat sipas
ideve té kétyre dy objekteve. Né rregull, po ¢ka bén
piktori qé vizaton tavolinén dhe kanapené? S'do
mend: bén pamjen e kétyre dy gjérave né kushte té
caktuara dhe imitimin e dorés sé dyté té tyre. Shkurt e
trog, piktori nuk éshté imitues i sé viértetés, por 1 sé
dukshmes. Sepse tavolina jep pamje t€ ndryshme nga
kéndvéshtrime té ndryshme. Veté Platoni éshté i
mendimit se artet e bazuara né mimezisin s'mund ta
pasqyrojné t€& vértetén. Mimezisi nuk e pasqyron
botén e ideve, gé éshté e vérteta, por botén e hijeve, té
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cilén e perceptojmé pérmes shqisave. Artisti nése
kthehet prapa, si robi i shpellés, dhe e véren té vérte-
tén, menjéheré do té heqé doré nga mimezisi.

C’e do gé Aristoteli nuk mendonte késhtu. Sipas
tij, gabimi mé i madh i mésuesit Platon ishte pérfyty-
timi i njé bote idesh ndaraz prej gjérave. Nése ideté
jané thelbi i gjérave, atéheré si mund € mendohen té
ndara prej gjiérave? Gjérat ekzistojné si forma, kurse
ideté jané brenda tyre. Aristoteli, nisur prej késaj pike,
objektive. Tek gjérat ekzistojné elementé pérbérés, té
cilét mendimi i ndan, por gé né fakt s'jané té ndaré.
Prej kétyre elementéve mé i réndésishmi éshté “sub-
stanca” ose “shpirti”. Nga ana tjetér, materia pérbén
mbéshtetjen e detyrueshme té idesé. Ashtu si pér té
folur pér konceptin e bukurisé duhet té ekzistojé ideja
e bukurisé, po ashtu pér t€ folur pér bukuriné e
giérave duhet té ekzistojné gjéra té bukura.

Si¢ shihet, Aristoteli estetikén e vet nuk e ndérton
sikurse Platoni mbi njé ide transcendentale t¢ s¢ bu-
kurés, por mbi objektet dhe veprat artistike té vegan-
ta. Al e vleréson artin si pasqyrim té genieve konkre-
te, si imitim té tyre. Qysh né fillim té Poetikés, né té ci-
lén trajton ¢éshtjet e artit, thoté se artet si epi, tragje-
dia, poezia ditirambike e té tjera, bazohen te mimezi-
si. Mund té thuhet se té gjitha artet greke mund t'i
zbérthejmé né bazé té parimeve té Poetikés.

Teoria e mimezisit, té cilén Aristoteli e ka mbin-
dértuar te Poetika éshté pélgqyer shumé nga artistét e
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Renesanceés, késhtu gé atelieté e pikturés né Firence u
patén shndérruar thuajse né laboratoré té hulumtimit
natyror dhe anatomik. Pér té kuptuar kété mjafton t'u
hidhet njé sy fletoreve té Leonardo da Vingit, i cili
thoté: “Pér té kuptuar nése piktura juaj i pérngjan ose
jo plotésisht objektit té pikturuar, merreni njé pasqyré
dhe shikoni se si pasqyrohen kéto objekte, béni kraha-
simin e asaj qé shihni me pikturén gé keni béré!” Re-
zultat praktik i késaj ideje, si¢ dihet, éshté kutia e errét
e da Vingit, pra rregullat e perspektivés. Artistét duke
shfrytézuar kutiné e errét mund té pérfitojné shumé
lehté iluzionin e hapésirés tredimensionale. Kjo, si¢
shprehet Andre Bazin, “nuk éshté asgjé tjetér pos dé-
shirés psikologjike pér té zévendésuar botén e jasht-
me me digka t¢ ngjashme. Kjo nevojé pér mashtrim qgé
rritej shpejt nén ndikimin e vetépélgimit, dalngadalé i
kapérdiu artet plastike”. Ndérkaq Platoni, shumé she-
kuj mé paré, duke pérdorur thuajse fjalé té njéjta me
t¢ Leonardo da Vingit, pati pérqeshur artistét pérn-
giasues: "nése do, merre né doré njé pasqyré ¢ mbaje
nga té katér anét...”

Né botén islame, e cila éshté béré njé me veprat e
Aristotelit, s'mund té gjesh shenjé & teorisé sé mime-
zisit. Propozicionin “imitimi éshté thelb i1 natyrés
njerézore”, dijetarét myslimané e kané kuptuar
krejtésisht ndryshe, si késhillé pér “t'i ndjekur shem-
bujt e miré”.
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IV. Myslimanet dhe arti grek

“Ibrahini, m'1 pérmbys idhujt gé 1 kam brenda meje!”
Asaf Halet Celebi

Njé prej arsyeve pse myslimanét, té cilét Europés
ia mésuan Aristotelin, nuk e kuptuan ose nuk i kush-
tuan réndési teorisé sé mimezisit, éshté shpérfillja e
arteve antike. Kureshtja gé nuk merrte parasysh
shembujt antiké, s'mund ta kuptonte as konceptin
aristotelian pér mimezisin.

Aristoteli, i cili me shekuj - madje edhe pas Gaza-
liut - éshté mésuar népér medreseté anckénd botés is-
lame, si¢ dihet éshté cilésuar si “mésuesi i paré” (el-
mual-limu’l-cvvel). TE gjitha veprat e tij, ndér to edhe
Poetika, jané lexuar dhe diskutuar népér kéto institu-
cione arsimore islamike. Pérkundér késaj, shembujt ¢
artit grek nuk jané njohur né botén islame - madje
edhe nése jané njohur nuk jané parapélqver - dhe
éshté shumé véshtiré té thuhet se mimezisi éshté kup-
tuar brenda kornizave té pércaktuara te Poefika. Mad-
je, myslimanét kané mbetur té shastisur nga skulptu-
rat, pikturat dhe mbeturinat e ndryshme antike té ha-
sura népér trojet e reja té cliruara.

Myslimanét, té cilét pér shkak té botékuptimit is-
lamik nuk kané€ treguar interesim pér artin grek,
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ndonése e kané njohur shumé miré Shtetin ¢ Platonit
dhe Poetikén e Aristotelit, veté Homerin, i cili pérmen-
det shumé né kéto vepra, e kané kaluar me njé heshtje
té kuptimté, nuk jané ndalur fare te ai. Dimé vetém gé
Biruni ka pérkthyer né arabishten disa pjesé té Iiadés
dhe Odisesé. Ibén Halduni Homerin e pérmend vetém si
emér, pa u marré me té. Sipas De Boerit, myslimanét
s'kané marré g)é prej Homerit pos fjaléve: “Sundimtar
mund té jeté vetém njé njeri!” Kjo plejadé dijetarésh
nuk kishte fare njohuri lidhur me poetét liriké greké.
Kultura antike greke ka ndikuar te ata vetém pérmes
matematikés, shkencave natyrore dhe filozofisé”.
Osmanllinjté nuk e kané njohur Homerin, mito-
logjiné dhe artet antike as aq sa 1 kané njohur mysli-
manét mesjetaré. Montaigne-i né njé ese pérmend se
Fatihu 1 ka shkruar njé letér Papa Piut 11, né té cilén 1
thoshte: “Habitem me italianét qé shtiren pér armiq té
mi. Edhe ne sikurse italianét jemi prej sojit té trojasve.
Edhe atyre, aq sa mua, u bie qé prej grekéve té marrin
hakun e Hektorit. C'e do q¢ ata i mbéshtesin grekét
kundér meje!” Duhet shénuar se s’ekzistojné té dhéna
ekzakte nése Fatihu vértet e ka shkruar njé letér té
tillé. Por, nése e marrim taktin se né bibliotekén e tij
giendeshin liada e Homerit dhe Theogonia e Hesiodit,
ky pohim mund t€ dalé edhe 1 vérteté. Né botén is-
lame, pér Homerin, Hesiodin dhe mitologjiné pér
heré té paré gjerésisht ka folur Katib Celebiu.
Pérjashto interesimin e vec¢anté t¢& Fatihut, né to-
kat e ¢liruara osmanllinjté jané treguar shumé shpérfi-
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llés ndaj shtatoreve antike dhe ikonave té mbetura nga
periudha bizantine, té cilat i kané konsideruar pér
idhuj. Lidhur me kété shumé interesante éshté njé ndo-
dhi nga koha e Kanunit. Ushtria myslimane nga preja e
betejés s¢ Mohagit né Stamboll solli edhe tre skulptura:
Apolonin, Herkulin dhe Dianén. Sadrazemi lbrahim
Pasha i vendosi para pallatit t¢ sheshit Sulltanahmed
(g€ atéboté quhej Atmejdani), akt ky gé shkaktoi reagi-
me té forta t€é popullatés. Késhtu gé njéri nga poetét e
kohés pérpiloi vargun persian né vijim:

Dut Ibrahim amed be-ruj-i xhihan

Jeki but shiken shud jeki but nishan!

gé né pérkthim do té thoté:

Dy Ibrahimé ka paré kjo dynja

Njeri 1 theu idhugt, tetri 1 mbolli e na i la!

Ky varg ka shkaktuar gé té vare) Figani, poet 1
mirénjohur, ndonése ai s'ishte autor i fjaléve té cituara.

Nése e marrim parasysh faktin se skulptura éshté
e lidhur ngushté me traditat politeiste, se né veganti
skulptura greke dhe romake bazohen né antropomor-
fizmin fetar, mund té kuptomé mé lehté pse mysli-
manét gjithnjé e kané shikuar kété art me friké e dy-
shim. Edhe idhujt brenda Qabes kané gene skulptura.
Islami, 1 cili u shpalli lufté té gjitha traditave idhuj-
tare, s‘'mund € paramendohet t'u shtrinte dorén ar-
teve té lidhura me kéto tradita. Vértet, skulptura éshté
art qé kufizon imagjinatén, qé skajshmérisht ngush-
ton mundésité pér té kaluar drejt abstraktes dhe éshté
i lidhur ngushté me trupin e njeriut. Ky éshté njé as-
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pekt fjetér qé pérveg lidhjes me traditén politeiste, ka
nxitur apatiné e myslimanéve ndaj kétij arti. Henri
Leshati thoté se "skulptura greke, pérveg thirrjes pér
té béré statuja & hyjnive, kishte pér géllim té para-
qiste zota gé 1 pérngjajné njeriut por qé jan¢ mé eprore
se njeriu, té jetésonte njé njerézim mé té zgjedhur, mé
fisnik dhe mé té bukur!”

Skulptura greke, e cila nisej nga ideja e trupézimit
té zotave, s'arrinte t'i tejkalonte trupat e bukur té
sportistéve, d.m.th. s'mund té pérfytyronte njé bukuri
jashté trupit té njeriut. Me fjalé té shkurtra, temé krye-
sore e skulpturés greke ishte njeriu ideal si pérzierje e
zotave dhe sportistit. Dhe, sipas kétij koncepti, njeriu
ideal gjithnjé ishte 1 zhveshur.

S'¢éshté véshtiré té parashikohet se si kané reaguar
myslimanét, feja e té ciléve e ndal shpalosjen e trupit,
qé mbulesén e pércakton si meényré jetese, kur u
pérballén me kéto skulptura té zhveshura. Ithtarét e
njé feje gé lufton idhujtaring, s‘'mund té shfagnin inte-
resim as pér zotat dhe hyjneshat, q¢ bénin vepra té
pahijshme, e as pér mitologjiné. Pérveg késaj, té qenét
e kétyre hyjnive né formé njeriu, pra antropomor-
fizmi, €shté nje koncept té cilin myshimami kurré
s‘mund ta pranojé. Mund té thuhet se arti grek, 1 cili e
kufizon té bukurén me trupin njerézor, gé s'ia del gé
nga ideja e rendit té shkojé drejt amshimit e
pérhershmérisé, s'kishte ¢faré t'u jepte myslimanéve.

Turqit dhe persianét, t€ cilét para se ta pranonin
islamin kishin arritur sukses né fushén e skulpturés,
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pas pranimit té islamit i qéruan hesapet me kété art.
Shumé lehté mund té vijmé né pérfundimin se islami
me kalimin e kohés ia ka dalé t'i asimilojé dhe t'i
orientojé kulturat e huaja drejt abstraktes. Pér shem-
bull, skulptura turke me procesin e islamizimit ka
dalé prej lékurés sé njé arti t€ vecanté dhe éshté
shndérruar né element dekorativ, qé ka ndihmuar ar-
kitekturén. Né periudhén osmane skulptura u térhog
plotésisht prej jetés sé myslimanéve dhe ka vazhduar
té gjallérojé né format abstrakte té arkitekturés dhe
né guréet e varreve.
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V. Emnfiihlung dhe abstragimi

“Junus, ¢clirohu prej egos!”
Junis Emre

Sadogé Platoni pérmes fjaléve “nése do, merre njé
pasqyré dhe mbaje nga té katér anét” éshté tallur me
artistét imitues, éshté gabim gé veprimin artistik té
bazuar né mimezis ta pérkufizomé si imitim té
thjeshté. Qe nga A.G. Baumgarteni, i cili né Peréndim
konsiderohet babai i shkencés s¢ estetikés, formésimi
1 veprés artistike dhe struktura e kétij procesi té ndér-
likuar éshté vlerésuar nga kéndvéshtrime té ndrysh-
me. Megjithaté, té gjitha estetikat objektiviste, né
fund, na dalin pérpara si nterpretime té ndryshme té
mimezisit. Esteticienét subjektivisté, té cilét estetikén
e shohin si njé nga fushat e psikologjisé, mundohen
qé veprén artistike ta shpjegojné jo duke u nisur nga
objekti, por nga subjekti.

Termi Einfiihlung, i pérdorur né fillim & shekullit
XX né vecanti nga esteticienét gjermanég, pérbén the-
melin e estetikds subjektiviste. Einfiihlung i themeluar
nga Volkelt-i dhe Th. Lipps-1, mund t¢ pérkufizohet si
“kénagésia q¢ e ndigjmé né vete lidhur me njé ob-
jekt”. Pér shembull, nése themi se tréndafili éshté i

+++++
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pérbén njé bukuri objektive. Cilésia e bukurisé té cilén
ia pérshkruamé tréndafilit ka té béjé me pérjetimet
tona shpirtérore. Einfiihlung-u té cilin esteticieni
fréng Victor Basch e ka pagézuar “sympathie symbo-
lique” do té thoté thellim dhe shkrirje né gjérat jashté
nesh, interpretim i unit té huaj sipas unit toné, té
humbasésh bashké me mjegullén, t€ gurgullosh me
njé lumé, pra, t&€ mendosh se je vizé, ritém, zé, mje-
gull, eré, shkémb, lumé etj.

Objekti éshté jopersonal, ne flasim pér njé lule té
bukur, pér njé mal mahnités, pér njé mjegull bredhése
pér shkak se ndjenjat tona ua mveshim objekteve té
ndryshme. Né té vérteté, nuk éshté me réndési as ob-
jekti i imituar, as vepra artistike, por veprimi i sub-
jektit. Objektet jané sikurse burimet legjendare, kurse
ne jemi Narcisét ¢ mrekulluar dhe dashuruar pas bu-
kurisé sé tyre.

Koncepti i Einfithlung-ut gé duke e absolutizuar
rolin e subjektit, e bén estetikén pjesé té psikologjise,
ndonése nuk ka aftési pér ta shpjeguar veprén artis-
tike né t¢ gjitha aspektet e saj, prapéseprapé ia del ta
zgjerojé fushén e estetikés, duke i treguar anét e man-
géta t& piképamjeve g€ s'e marrin parasysh rolin e
subjektit. Ne Einflihlung-un e trajtojmé kétu pér
shkak té réndésise né kontekstin islam té géndrimeve
té W. Worringer-it, pérfaqésues me peshé i estetikés
psikologjike, lidhur me abstraksionin pérkundér Ein-
flihlung-ut, té shpalosura né veprén Abstraksioni dhe
Einfiihlung-u. Worringer-i né pérgjithési ndalet te ten-
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denca e abstraksionit né Lindje dhe né veganti né artet
islame. Por, meqgé si abstraksionin ashtu edhe Einfiih-
lung-un i trajton si motive té brendshme psikologjike,
mund (€ themi se géndrimet e tij jané té diskutueshme.

Sipas Worringer-it, i cili kritikon mimezisin qé zé
vend té ¢cmuar né teorité estetike objektiviste, imitimi
ésht¢ prirje primitive dhe historia e késaj prirjeje,
éshté histori e mjeshtérisé sé dorés, gé nuk ka ndonjé
réndési estetike. Kurse Einfiihlung-u, nuk éshté imi-
tim i thjeshté pér té béré té ngjashmen e modelit naty-
ror, por imitim i gjallérisé organike:

“Te ndjenja e kénaqgésisé, té cilén e arrijmé pérmes
imitimit té gjallérisé sé bukur organike, mbiquajtur
bukuri nga njeriu bashkékohor, dhe gé paraget ne-
vojén pér té gené faktor i vetvetes, Lipps-i e sheh si
kusht procesin e Eintiihlung-ut. Ne ndiejmé kénaqési
nga trajta e njé vepre té caktuar artistike. Kénagésia
estetike pérbén kénagésiné gé ndigjmé nga vetvetja.
Sipas nesh, vlera e njé vije, e njé forme, buron nga
vlera jetike g€ ato kané pér ne. Ato bukuriné e marrin
nga ndjenja joné pér jeté; ne kété ndjenjé e mbjellim
né brendiné e tyre pa ditur se pér ¢faré ndjenje béhet
fjalé!”

Vértet, né njé mozaik bizantin, né njé¢ piramidé
ose né njé arabeské té artit islamik, format jané té
ngurtésuara, ato jan¢ pa shpirt. Né té kétilla vepra ar-
tistike, s'mund té flitet pér Einflihlung-un. Mund té
flitet pér njé motiv tjetér psikologjik, pér abstragimin
qé mundohet t'i eliminojé gjérat gé e kénagqin einfiih-
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lungun. Worringer-i, i cili thekson se té gjitha fazat
primitive té artit dhe ato té qytetérimeve té zhvilluara
té Lindjes bartin tendenca té abstragimit, shton se kjo
prirje éshté né krye té ¢do arti, por né disa shkallé té
larta té kulturés mbetet mbizotéruese, kurse né Greqi-
né antike dhe te popujt peréndimoré zévendésohet
nga Einflihlung-u.

Kushti i Einftihlung-ut éshté lidhja panteiste mes
njeriut dhe botés sé jashtme. Por prirja abstraguese
tregon shgetésimin e brendshém té njeriut kundrejt
botés sé jashtme. Si pasojé e kétij reagimi qé né psi-
kologji njihet si friké prej shesheve materiale (agora
fobi), shpirti i njeriut kaplohet nga ndjenja e forté pér
prehje. Njeriu i Lindjes, kété nevojé nuk e plotéson
duke u njéjtésuar me sendet, si¢ ndodh te Einfihlung-
u, por duke 1 pastruar ato prej arbitraritetit dhe rasté-
sive dhe duke u afruar drejt formave abstrakte gjeo-
metrike. Késisoj, objektet shndérrohen né vlera té do-
mosdoshme absolute dhe artisti né kété boté té kom-
pleksiteteve gjen njé piké strehimi pér vetveten.

Sipas Worringer-it, kéto dy prirje baz¢ psikolog-
jike, pra abstragimi dhe Einflihlung-u, kur zbatohen
mbi produktet artistike, korrespondojné me nocionet
e natyralizmit dhe stilit. Sipas ti}, natyralizmi nuk du-
het kuptuar si imitim i thjeshté 1 nj¢ shembulli naty-
ror. Periudha e antikitetit dhe e rilindjes jan¢ peri-
udha té lulézimit té natyralizmit, por kéto periudha,
né pérgjithési jané keqvlerésuar. Natyralizmi nénkup-
ton afrimin drejt té veértetés sé gjallérisé organike. Por
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kjo nuk do té thoté gé nj¢ objekt natyror t¢ pérshkru-
het duke i géndruar besnik gjallérisé sé brendshme té
ti) pér t€ 1éné pérshtypje se éshté i gjallé, pérkundrazi,
éshté nevojé e pérjetimit té lumturisé pérmes fuqisé
misterioze t€é formave organike qé rrisin gjallériné e
organizmit tone.

Kushti psikik i natyralizmit, i cili pikén kulmore ¢
ka arritur né kohén e antikitetit dhe té rilindjes, éshté
procesi i Einfiihlung-ut; sipas Worringer-it kushti psi-
kik i konceptit té stilit gé géndron né polin e kundért
t€ natyralizmit éshté abstragimi.

Kur pérjashtohet abstragimi si proces psikologjik
qé siguron vlerat e domosdoshme absolute (me shiki-
min e té cilave njeriu getésohet), lindin forma abstrak-
te gjeometrike té shpétuara prej botés sé jashtme.
“Kéto forma gjeometrike gé jané fryt i lidhjes mé té
thellé té té gjitha gjérave té gjalla, ndérkohé paragesin
ligjin struktural té léndés kristal-organike”. Sipas
Worringer-it, s'ka dyshim se gjéja gé e pércakton ab-
straksionin gjeometrik ésht¢ domosdoshméri dhe ab-
straksioni gjeometrik éshté formé e vetme e mendu-
eshme dhe e arritshme pér njeriun. Né kété aspekt,
hapésira éshté armiku mé i pérbetuar i veprimit ab-
stragues dhe gjaté pérshkrimit, né plan té paré, duhet
shmangur. Kjo déshiré éshté e lidhur ngushté me dé-
shirén pér té larguar dimensionin e thellésisé prej
pérshkrimit (thellésia éshté dimensioni bazé 1 hapési-
rés). Dimensioni i thellésisé mund ¢ arrihet duke 1u
pérmbajtur rregullave té perspektivés dhe pérmes hi-
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jeve. “Pér té kuptuar thellésiné ka nevojé pér shprehi-
né dhe té genét i lidhur ngusht me objektin. Kjo lidhje
e forté me objektin, nése shikohet nga kéndi i kétyre
sgqarimeve, paraget konceptim té vérteté té objektit né
pajtim me eksperimentin”.

Kéto analiza t¢ Worringer-it jané shumé térheqé-
se, por meqé jané béré duke u nisur vetém nga artet
figurative, s'kané fuqi té zbérthejné artet si arkitektu-
ra dhe muzika, gé nuk kané té béné me asnjé feno-
men. Ndérlidhja e abstragimit, i cili merret si kushti
psikik i konceptit té stilit, vetém me frikén prej she-
sheve (agora fobi), paraget reduksionizém. Abstragi-
mi, kusht ky i veprave artistike t& larta té qytetérime-
ve lindore, mé tepér duhet té perceptohet si géndrim
mendor (intelektual) sesa psikologjik. Brenga qé
Worringer-i e sheh si agorafobi, té cilén e gjejmé te té
gjiitha doktrinat mistike, paraget déshirén pér studiu-
ar thelbin e gjérave té dukshme, pér té kérkuar até qé
Rumiu e quan “shpirti i gjithésise”.

Bota, té cilén e sheh syri yné, shprehur me termi-
nologjiné e tesavvufit, éshté njé boté e shumésisé, e
krijimit dhe zhdukjes. Me réndési éshté gé kjo kalu-
eshméri, ky ndérlikim 1 dukjes té kapércehet dhe té
kapet ligjésia absolute qé géndron pas tyre. Eshté e
verteté qé pérkohésia dhe ndérlikimi 1 shgetéson
shpirtrat. Zoti botén e ka krijuar si ligjési té pérsosur
dhe pér té paré harmoniné gé géndron pas strukturés
s¢ perceptueshme me ndjenja, kemi nevojé pér njé
vegél tetér té shikimit gé ndryshon prej syrit.
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Pér té kapércyer arbitraritetin e dukshém té botés
sé sendeve, pra pér té arritur ligjésing, geniet, sig
shprehet Naili, duhen shikuar né gjendje té dehjes,
duhen véshtruar “vijat e pikturés sé gjithésisé”.! Kjo
kérkon gjendjen e transit, shmangien e unit, pra njé
lloj té dehjes:

“Junus clirohut prej egos ténde, té kénagemi!

Té 1€ shikoj Ty me Ty, té té shoh Zoti in.

Né kété ményré artisti thellohet né fytyrén e
brendshme té dukurive dhe duke iu shpétuar forma-
ve té botés sé jashtme dhe shqetésimeve t€ saj, arrin
getésiné e absolutes. Edhe Worringer-i, duke u ndalur
te abstragimi si mekanizém psikologjik, thekson “mo-
himin ose clirimin prej vetvetes”. Kjo éshté njé gjendje
e t¢ dyja proceseve psikologjike. Por fugia e motivit té
brendshém té abstraksionit pér t&é mohuar veten éshté
fugi gé s'ka té ngjashme, éshté mé e madhja dhe mé e
géndrueshmja.

Pa marré parasysh se nga cila perspektivé shiko-
hen, artet figurative burojné nga déshira psikologjike
per té zévenddsuar botén e jashtme me njé té ngjash-
me; kjo né njé aspekt paraqet narcizém, né¢ aspektin
tietér, refleksion té varésisé ndaj botés materiale. And-
re Bazini thoté se analiza e béré né artet plastike mé
ne fund do té gjejé kompleksin e mumjes. “Feja egjip-
tiane — thoté Bazini — synonte shpétimin prej vdekjes
dhe arritjen e pavdekésisé sé trupit t€ njeriut. Vdekja

! Né gjendje té transit shikuam vijat e pikturés sé gjithésisé
Cdonjérén prej tyre e kundruam thell&!
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s'éshté gjé tetér pos fitores s¢ kohés. Pércaktimi i
dukjeve materiale té genies do té thoté shpétim i ge-
nies prej lumit t€¢ kohés”. Né fakt, egjiptianét trupat e
mumifikuar i siguronin né saje té piramidave dhe la-
birinteve né formé té korridoreve, por duke menduar
fatkegésité e mundshme qé mund t'i pésojé trupi, pé-
ranésh varrit vendonin ushqgime dhe statuja té vogla.
Kéto statuja, gé luanin rolin e mumjeve rezervég, e zé-
vendésonin trupin né rast se ai pérjetonte fatkegési.
“Késhtu — vazhdon Bazini — del né shesh detyra kyce
skulpturés né burimet fetare: Ta shpétojé genien pér-
mes trajtés. Nése e ndiejmé absurditetin e nevojés pri-
mitive pér té kapércyer kohén pérmes amshueshméri-
sé s€ trajtés, do té kuptohet lehté e vérteta se piktura
¢shté digka ¢ zbrazét dhe e pavlefshme”.

Né Peréndim madje edhe arkitektura, e cila vetve-
tiu ka ndjekur institucionin dhe format abstrakte, e
bart né vete kompleksin e imitimit té natyrés, késhtu
qé jané pérftuar koka té kolonave né formé té njeriut qé
bart peshé, shtylla né formé té degés s¢ shtrembér etj.
Dihet se prirje té tilla hasen edhe né sferén e muzikés.

Lirisht mund t€é thuhet se artet islame gé jané
zhvilluar nén ndikimin e tesavvufit nuk vuajne nga
ky kompleks, ose théné mé drejt, me kalimin e kohés
kané ndjekur njé vijé té ndryshimit gé ka ménjanuar
kété té meté. Mosinteresimi i myslimanéve pér artet
areke, ndonése filozofia greke ka gjetur hapésiré té
madhe ndikimi né botén islame, nuk ka mundési té
shpjegohet né ményré tjetérfare.
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VI. T¢ kuptuarit e s¢ vértetes

“Té té shikoj Ty me Ty, té t¢ shoh Zoti im!”
Jinus Emre

Ngulmimi 1 artit islam, 1 cili nga e para ¢shté
orientuar drejt abstraktes, kundér skulpturés, artin ky
mé konkret, &shté njé gjé shumé normale. E kundérta,
pra, pajtimi me kété degé té artit do té kishte kupti-
min e mohimit té vetvetes. Eshté gjithashtu e na-
tyrshme pér artistin mysliman, gé nuk adhuron for-
mat e vdekura dhe té vértetén e kérkon pas trajtave,
t'i shmanget skulpturés gé €shté e lidhur ngushté me
té vértetén objektive dhe trupin e njeriut.

PPas skulpturés, éshté piktura dega e artit gé mé sé
shumti ndérlidhet me té vértetén ¢ jashtme; artisti,
sado gé t& mundohet, s'ka mundési gé té mos jeté i
lidhur me natyrén, me sendet dhe jetén e pérditshme.
Dobia praktike nga piktura, pér shembull, shfrytézimi
népér librat e mjekésisé, ka ndihmuar shumé né
ruajfjen e vazhdimésisé sé késa) lémie artistike. Por
arti 1slam, 1 cili ka ndjekur njé vij¢é zhvillimore prej
konkretes drejt abstraktes, duke ia pérshtatur pik-
turén - té cilén e pérvetésoi nga kulturat e tjera - pa-
rimeve t¢ veta, arriti t€ gjenerojé njé formé krejtésisht
té vecanté té shprehjes.
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Mund té pérmbledhim: Ndérsa skulptura po
braktiste jetén artistike, piktura, e cila né fillim bartte
tipare realiste, éshté tkurrur duke marré gjithnjé e mé
tepér natyré dekorative dhe duke u shndérruar né
element ndihmés té shkrimit éshté béré pjesé e fageve
té librave. Pérkundér késaj, shkrimi do té dalé prej fa-
geve té librave, do té kaloje¢ né mure dhe né njé
ményré do té luajé rolin e pikturés.

Piktura ka marré karakter dekorativ si pasojé e
mbylljes sé syve té artistit para realitetit té jashtém,
me géllim qé té mos bjeré né rrjetin e imitimit, dhe si
rezultat i tentimit pér té perceptuar ekzistencén né
ményré mendore. Dihet se syri e percepton realitetin
e jashtém né ménvré tredimensionale. E pér ta dhéné
té vertetén tredimensionale né hapésirén dydimensio-
nale ka nevojé pér disa teknika, si perspektiva, anato-
mia, drita, hija etj. Nése pérdoren kéto teknika, pérfi-
tohen trajta gé e nxisin iluzionin pér thellésiné dhe
véllimin, té cilat né hapésiré “duken si hyrje-dalje”.
Por njé gjé duhet pasur parasysh: artisti mysliman
nuk tenton té pérftojé figura té gjalla nga t€é vdekurat.
C'kuptim ka qé t'i tregosh gjérat e vdekura si té gjalla,
nése s'ke mundési gé té japésh shpirt?

Kufizimi i konceptit té sé vértetés vetém me botén
e perceptueshme éshté pasojé e tendencés sé shek.
XIII, me rrénjét né antikitet, q¢ kulmin e ka arritur né
periudhén e Rilindjes. “Bota e perceptueshme pérmes
ndjenjave” té cilén shkenca moderne e sheh pér rea-
litet té vetém, pérbén burimin e vetém té frymézimit
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t¢ konceptit artistik dhe arkitektonik té nisur né Itali
nga Bruneleschi dhe Ghiberti. Kjo periudhé e re, kur
té gjitha elementet e realitetit kané filluar té pérshkru-
hen ashtu si¢ i sheh syri i njeriut, pérfagéson shképut-
jen rrénjésore prej romanikes dhe gotikes, rryma kéto
té zhvilluara nén ndikimin e krishterimit.

Ikja e ndérgjegjshme prej imitimit té natyrés né
fushén e artit romak dhe gotik, buron prej ményrés
kristiane té perceptimit té sé vértetés. Né kété aspekt,
mes konceptit islam pér artin dhe atij mbizotérues né
Europé té pararilindjes s'kishte ndonjé dallim té
madh. Sipas, E.H. Gombrich-ut, arti i Europés kurré
s'’ka gené mé afér idealeve artistike té Lindjes sa né
kohén kur arti romak kishte arritur apogjené e vet. Ci-
lésia mé e garté e kétyj art1 éshté shpétimi prej varésise
nga natyra.

Gombrich-u, 1 cili thekson se artistéve u hapen
mundési té médha kur heqgin doré prej pérshkrimit té
gierave si¢ duken dhe se kjo ka té béjé edhe me trajtat
dhe ngjyrat, mé tej shton se artistét né shpjegimet op-
tike mund t'i pérdorin lirisht ngjyrat q¢ duan dhe
késhtu mund t'i shprehin mendimet e tyre metafizike.

Edhe pérkundér késaj, ka dallim té réndésishém
mes artit peréndimor té pararilindjes dhe atij té Lind-
jes, dallim ky gé pércakton pozitén e tyre kundrejt an-
tikitetit: Artisti lindor nuk kérkon rrugé té reja, mjaf-
tohet me até gé e ka gjetur, por ndérkohé synon pér-
thellimin dhe shuméllojshmériné. Nga ana fjetér, ar-
tisti peréndimor, ndoshta i kapluar nga tronditja qé
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vjen prej thelbit “tragjik™ té krishterimit, vazhdimisht
kérkon zgjidhje té reja. Hapja e Europés ndaj men-
dimit dhe artit antik - té cilét i njohu né saje t&é mys-
limanéve - mund té kuptohet si pasojé e konfliktit, sé
pari té fshehté e mé pas té hapur, qé zhvillohej mes
intelektualéve dhe kishés.

Islami, pérmes tolerancés ¢ ¢ ngérthen né vete,
qé nga e para 1 ka eliminuar mundésité e konflikteve
té brendshme dhe déshirat e dijetaréve pér zgjidhje
radikale i ka drejtuar nga metafizika. Me fjalé té tjera:
syté 1 ka drejtuar jo nga bota e jashtme, por nga ajo e
brendshmija.

Kétu menjeheré duhet cekur funksioni shumé i
réndésishém 1 doktrinés sé njésisé sé genies (vahdet-i
vuxhud), q¢ pérbén njé interpretim té skajshém t¢ mo-
noteizmit. Koncepti “s’ka genie pos Zotit” (la mevo-
xhude il-lallah), né vecanti pas shfaqgjes sé Ibén Ara-
biut, ka arritur té mbizotérojé né hapésirén e Iranit
dhe Anadollit dhe duke e ndaré kureshtjen prej botés
s¢ jashtme, q¢ merrej si e pavértetd, 1 ka nxitur mysli-
manét qe¢ té hulumtoné té padukshme, e cila géndron
pas dukurive. Ndonése te garget shkencore mbi-
zotéron mendimi se doktrina e njésisé s€ genies arrin
deri te Eneadat e Plotinit, ka edhe té atillé qé pohojné
se sufité deri te ky botévéshtrim kané arritur pérmes
studimeve teorike, kurse mé voné kané pérfituar edhe
nga Plotini dhe panteistét e tjeré. Sufiu né gjendje té
ekstazés (vexhd), humb vetédijen, né gjendje t€ unitetit
té¢ pafundmé, i shpéton unit té vet dhe s'sheh gjé pos
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Zotit. Nése si e vérteté merret e shikuara né gjendje té
transit, atéheré geniet e vérejtura né gjendje té vetédi-
jes (sahv) s'duhet té jené té vérteta. Imam Rabbaniu,
megjithése njésiné e genies e sheh si pérfundim naty-
ror t€& pannteizmit, thoté se njésia e perceptuar gjaté
ekstazés éshté vetém njé gjendje (hal), qé duhet té na
shpjeré te pérfundimi se kjo s’éshté gjé tjetér pos veté
Zotit,

Polemikat rreth teorisé sé njésisé sé genies mbe-
ten jashté temés soné. Por éshté njé e vérteté e pa-
kontestueshme se kjo teori ka luajtur rol té dorés sé
paré né formésimin e estetikés islame dhe se géndron
pas té gjitha degéve té artit islamik, duke filluar nga
poezia, muzika, arti dekorativ, piktura e deri te loja e
hijeve.

Eshté teoria e njésisé ajo qé ka ndikuar fort te ar-
tisti mysliman gé té¢ mos merret me fytvrén e jashtme
té sé vértetés, té mos merret mé njé mijé e njé trajtat e
gjithésisé gé s'jané gjé pos endrrés, por si¢ éshte rasti
te gjendja dioniziane e Niges, t€¢ merret me thelbin
dhe fytyrén e brendshme té gjérave.
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VII. E bukura dhe dashuria

“E shemtuara dhe e kegja s'ckzistojné fare!”
Hallaxhi

Artisti mysliman, kur pérmendet “e bukura” nén-
kupton imanencén e sé bukurés absolute né kété boté té
dukshme. Si¢ pérmendém edhe né fillim, bukuria e
tréndafilit nuk vien nga vetvetja e as nga pérjetimi yné,
ajo éshté pasqyrim (texhel-li) 1 cilésisé hyjnore t€ bukuri-
sé (xhemal). Allahu, i cili sipas mistikéve islamiké éshté
njé thesar i fshehté (kenz-i mahfi), éshté shfaqur né pas-
qyrén e higit, e ka manifestuar bukuriné e Vet dhe ky
ndri¢im i paré¢ i dashurisé ka gjeneruar shumésingé e em-
rave dhe cilésive hyjnore dhe késhtu éshté krijuar bota.

Hadithi kudsi® i mirénjohur gé fillon me fjalét “isha
nje thesar i tshehur” (kuntu kenzen mahfijjen) pér sufité
pérbén themelin e veté estetikés. Déshira ¢ Zotit pér té
gené i njohur éshté dashuri (ashk); bukuria hyjnore éshté
burim i té gjitha bukurive. Ibén Arabiu, i cili e komenton
né kété kontekst hadithin “Zoti éshté i bukur dhe e do
bukuriné”, thoté¢ se bukuria éshté themel dhe shkak 1 té
gjitha dashurive. Dashuria gjendet né thelbin e gjithésisé
dhe ¢shté lévizési 1 paré 1 té gjitha gjérave; ajo ¢do gjé e
orienton nga “mé e bukura”, nga “bukuria absolute”.

> Thénie, kuptimi i t cilave vien nga Zoti, kurse Halét nga Muhamedi {a.s.).
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Rumiu thoté: “Shndérrimin e giejve mésoje nga dallgét
e dashurisé”, “do té ngrinte bota sikur t€ mos ishte da-
shuria”. (Mesnevi, V, vargu 3854)

Sipas Ibén Arabiut, ashku nga i cili emanon shu-
mésia e emrave dhe cilésive té Zotit, éshté hyjnor; éshté
dashuri genésore e Krijuesit, burim i té gjitha llojeve té
dashurisé, si¢ éshté dashuria absolute burim i té gjitha
llojeve té dashurisé. Zoti, duke e dashur Veten, 1 ka
dashuruar edhe ideté e gjérave gé jané jané té fshehura
né genien e Tij. Pér kété arsye, gjérat jané té ngarkuara
me dashuri q¢é manifestohet né ményra t€ ndryshme.
Dashuria e ideve e ka zanafillén atéheré kur kané
dégjuar fjalén krijuese té Zotit, urdhrin “Béhu”.

Nga ana tjetér, dashurité shpirtérore dhe natyro-
re, g¢é buroné nga dashuria hyjnore, por q¢ nga naty-
ra dallojné prej saj, Ibén Arabiu i zbérthen si vijon:
Dashuria shpirtérore, né fakt éshté bashkim 1 dashu-
ruesit dhe té dashurés. Ndérkag, géllimi nuk éshté ge-
nia materiale dhe kénaqgésité trupore, por perceptimi i
dashuris¢ genésore te 1 dashuri, perceptimi i bashki-
mit qé shpie te integrimi me dashuriné hyjnore. Ibén
Arabiu, sipas té cilit dashuria e Mexhnunit pér Lej-
lané éshté njé dashuri e tillé, e pérkufizon dashuriné
shpirtérore si dashuri té vérteté t& gnostikéve gé nuk
njeh objekt té dashurise.

Edhe Rumiu, kohé pas kohe &shté marré me
shembullin e Lejlasé dhe Mexhnunit, p.sh. né Fihi ma
fih, atyre g€ pohonin se ka femra mé té bukura se Lej-
laja, Mexhnuni u éshté pérgjigjur:
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“Uné s'e dua formén e Lejlasé. Ajo s'éshté formé.
Lejlaja i pérngjan njé gote né dorén time. Uné pi pre;j
saj. Pra, uné e dua até pije (até bukuri absolute). Ju e
shihni pijen por s'dini gjé pér pijen. Mua, edhe nése mé
ofrojné njé goté té stolisur me ar e xhevahiré, né té cilén
ka uthull ose ndonjé pije tjetér, nuk kam puné me até
goté. Njé kungull i vjetér ¢ i thyer éshté mé i miré sesa
ajo goté, madje edhe se gindra gota té atilla. Pér ta
dalluar pijen prej gotés duhet dashuri dhe éndje”.

Kéto mendime té Mevlanasé gé dalin nga goja e
Mexhnunit, jané té pérbashkéta pér t&é gjithé mistikét
islamiké dhe zbérthejné edhe opinionin, se e bukura
dhe e shémtuara jané relative. Sufité nuk e pranojné si
vleré objektive as t€ bukurén e as t€ shémtuarén. Ibén
Arabiu né Fusus thoté se “edhe te e shémtuara edhe te
e bukura shfaget méshira hyjnore. E shémtuara né sy-
rin e vet éshté e bukur. Edhe e bukura né syrin e sé
shémtuarés éshté e shémtuar. Késhtu, né ekzistencé
varésisht prej temperamentit s'ka gjé qé s'éshté e
shémtuar. | njétdé &shté rasti edhe me € kundértén”.
shikoni me syrin e atyre q¢ e duan, do véreni se ajo né
fakt s'éshté e shémtuar: “Até bukuri mos e shiko me
syrin ténd, té kérkuarén shihe me syrin e kérkuesit.
Huazo njé sy prej ti), njé ide, shiko até fytyré me syrin
e tij!” (Mesnevi, IV, vargu 72-73)

Megjithése s'mund té flitet pér bukuri dhe shémti
absolute, sufité duke u nisur nga premisa se e gjithé
bota e dukshme éshté manifestim i bukurisé hyjnore,
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jané ¢ mendimit se né gjithési s'ka bukuri tjetér pos
absolutes. Abdulkerim Xhili thoté se té gjitha shémtité
jané relative dhe pasi s'ka shémti absolute, s’'mund té
flitet pér bukuri absolute. Njé gjé té cilén dikush e cilé-
son pér té shémtuar, fjetri e ciléson si shumé té bukur.
Sepse e bukura né fakt éshté ajo té cilén ne e duam.

Dashuria mund té kuptohet si njéfaré Einfithlung-
u, por né fakt kemi té béymé me dicka shumé té ndry-
shme. Sepse Einfiihlung-u nénkupton kénagésiné qé
ndigymé nga objekti. Dashuria kérkon shmangien e
unit. Gjendja e dehjes shpirtérore, qé né simbolizmin
mistik shprehet me fjalét “mest”, “sermest” dhe “es-
ruk”, do té thoté ¢lirim prej unit, hedhje né zjarrin e
qiririt si flutura. “Flutura e natés fluturoi, u kthye, u
shkri. E patrajté, e patrup, pa emér. E pse t'u kthehej
formave? ('gjendje tjetér ka pas takimit (vuslat) qé ta
bénte té kthehej?” (Hallaxh)

Até gé Worringer-1 e quan “motiv 1 brendshém 1|
abstragimit”, tek Nigeja e gjeymé si gjendje té entu-
ziazmit dionizian té artistit, gjendje kjo qé ndihet mé
fort, ¢ pérthellohet te té dukshmet dhe gé e hulum-
ton thelbin. Ky éshté zjarri i dashurisé. Qéllimi éshté
té arrish thelbin-njésh, té arrish te vatra e vérteteé dhe
t'u shpétosh ndarjeve té padéshiruara.

Mund té thuhet se kétu géndron arsyeja pse artistét
myslhimané né t¢é shumtén e rasteve nuk e véné firmén e
tyre né veprat artistike, madje edhe nése nénshkruajné,
shfagin veten me cilésité si “i mjeri” (el-fakir) ose “vogel-
sia e tij” (el-hakir), ose e fshehin identitetin e vérteté pas
pseudonimesh té ndryshme.
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VIII. Drita e giejve dhe e tokes

“Eja dhe mendo pér latuesin vepérmadh!™

Né simbolizmin mistik islam ogeani e shpreh ge-
realitetin e kutizuar né kohé dhe hapésirg, pra jané
boté e dukshme. Valét mbi ujé (naksh-i ber ab) duken
sikur ekzistojné, megjithése s'ckzitojné. Mevlanai bo-
tén e dukshme ua ka pérngjasuar enéve gé notojné
mbi det (Mesnevi, I, vargu 1110). Pér shembull, for-
mat e vizatuara nga piktori né faget e njé libri jané ve-
tém se ené boshe. Me t'u mbushur, pra kur arrin da-
shuria, shndérrohen né "pasqyré té ndritshme”. Pikto-
11 duhet té krijojé vepra té tilla qé papreré do té she-
njojné kalueshmériné e botés dhe pérhershmériné e
Krijuesit. Piktori, pérveg aluzionit se figurat e ngurta
s'’ka mundési t€ mendojng, té qané, t&é déshirojné,
peérmes veprés duhet t€ japé edhe porosiné se shkalla
mé e larté g€ njeriu synon éshté prehja-getésia. N€ té
vérteté, nése analizohen disa vepra, si miniaturat, do
té konstatohet se té gjitha pamjet e fytyrave shprehin
vetém kénaqésing dhe rehating. Pasionet e frymés nje-

 Née ongjinal "nakkash”: artist gé bén piktura me ngjyré, njeri gé merret
me artin e miniaturés, t& ngjvrosjes artistike té mureve, me dekorimin e
gigrave teé ndryshme. (shén. i pérkth.)
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rézore jané zhdukur bashké me dimensionin e treté.
Mohimi i perspektivés né pikturén islame ka kupti-
min edhe té mohimit té tragjikes.

Artisti mysliman i cili e shénon né kété ményré
fytyrén e jashtme té dukurive, kur futet né brendésiné
e tyre, u shmanget térésisht trajtave. Né até gjendje
nuk perceptohet realiteti i ndier, por artisti q¢ génd-
ron pas artistéve, d.m.th. genia absolute, e bukura ab-
solute. Sipas Ibén Arabiut, format nga bota e jashtme,
né raport me genien absolute jané si hija e gjérave.
Hija hyjnore shfaqget te trupat e botés s&¢ mundshme.
Ne hijen e perceptojmé vetém pérmes botés sé gjérave
mbi té cilat ajo bie. Por fjala hije gé vjen me dritén
(nur), te geniet e botés s&¢ mundshme shfaget si pa-
dukshméri (gajb). Prirja e hijes ndaj té zezés éshté peér
shkak té largésisé me zotéruesin e saj. Ibén Arabiu
thoté: “A s'i sheh malet, sa mé larg syrit aq mé té
zeza, Né té virtetd, ngjyra e maleve s'éshté si¢ duket.
Shkaku i dukjes sé tillé éshté largesia”.

Nése artisti 1a del g€ né pélhuré ose né fagen e
bukur té hibrit t'1 pasqyrojé té gjitha geniet e botés sé
mundshme duke i ¢liruar prej largésive, do ta pengojé
dukjen e tyre si hyrje-dalje, dhe pasi tanimé nuk do té
mendohet pér véllim, s'do té keté nevojé pér drité-hije
dhe késhtu do t'i jepet mundésia pér t'1 shfrytézuar
ngjyrat né pastértiné e tyre. Pikésynimi i artistit &shté
té arrijé dritén aq sa mundet, drité kjo gé tek geniet e
botés s¢ dukshme shfaqget si padukshméri (gajb). Deri
te burimi i ngjyrés mund té arrihet vetém duke elimi-
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nuar té gjitha largésité dhe veganésité nga sipérfagja e
menduar si simbol i pasqyrés sé hicit (nthil). Atéheré,
shikuesi, pérmes argumentimit do ta gjejé artistin qé
fshihet pas veprave artistike. Sikurse né lojén e hijes?
shikuesi kujtohet se perdja éshte shenjé e mésimmarr-
jes, ashtu edhe né pikturé kérkon pérkushtim ndaj ur-
tésisé sé pérhershme (ar. cl-hikmetu'l-halide, gr. sophia
perrenis). Né kété aspekt jané shumé té réndésishme
vargjet né vijim, té huazuara nga njé kénggé lirike:

Kutr fatt im shikon té perdes drité

(far¢ trajtash shfagen pas saj, shtko, hapi syté

Sikur para syve t¢ njerézve perdeja t'mos ishte
Veprén artistike pas saj kush do ta shihte?

Eja mendo pér artistin vepérmadh gé té I¢ mbresé

Duke shikuar hijen e iluziontt per fytyr’ t* perdese

Né kété piké edhe mé garté kuptojmé pse moho-
het perspektiva. Artisti, 1 cili tenton té tregojé “ngjy-
rén e pérjetésisé né botén e pérkohésisé”, 1 ngjizur me
ngjvrat, tenton t'u japé atyre objektivitet, éshté 1 ndér-
giegishém se s'mund té arrijé abstrakten gé géndron
pas tyre. Ndérsa logjika aristoteliane e paraqget si
kusht mimezisin, po aq logjika e mistikés islame e

! Loj¢ me prejardhje nga Azia g€ lidhet me hijen e nje objekti
dydimensional ose tredimensional duke shfrytézuar dritén. Né kéte lojé te
ndértuar nga perdeja (bota), pérshkrimi (kukllat) dhe drita (shpirti), me té
fikur t€ dritave shpirti ikén, kukllat béhen té padukshme, kurse njerézit
shpérngulen né botén e pértejme. Shembull mé tipik i kétyre lojave me
hije éshteé Karagos ve Haxhivat. (sheén. i pérkth.)
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kundérshton até. Artisti i cili tenton t€é futet né bren-
désiné e gjérave, kur shikon pas, né format me té cilat
djalli tenton ta lidhé, s'gjen gjé tjetér pos absurdit.

Gazaliu né veprén e tij el-Munkidh thoté se s'jemi
té sigurt nése bota té cilén e perceptojmé pérmes shqi-
save ¢shié e vérteté ose jo. Ashtu si kur jemi né éndérr
gjcrat q¢é na duken shumé té logjikshme, pasi té zgjo-
hemi na duken absurde, ndodh qé edhe kjo boté t'i
duket e tillé njeriut pas vdekjes. Mistikét islamiké po-
hojné se kur kalojné né trans dhe u shmangen shqisa-
ve, shohin gjéra qé s'kané té béjné fare me té arsyesh-
men. Sipas Gazaliut, kjo gjendje éshté si gjendja e
vdekjes. Né kété drejtim, pérthellimi né brendésiné e
gjiérave lidhet me parimin “Vdisni para se té vdisni”.
Kurse sjellja qé u jep objektivitet gjérave na shfaget si
shpétim 1 genies périmes anés s€ dukshme dhe si pasi-
on pér geniesim té pérhershém né kété boté, duke e
kapércyer kohén.

Po aq sa perspektiva, né aspekt té objektivitetit té
girave jané té réndésishme edhe nuancat e ngjyrave.
Artisti mysliman 1 cili 1 shmanget imitimit té dukjes,
s'ka nevojé pér shkallézimet ose nuancimet e ngjy-
rave. Qéllimi i Hj éshté arritja te thelbi i ngjyrave, te
drita, sepse “Zoti éshté drité e qigjve dhe tokés!”
(Kur'ani, 24/35) “Por”, shton Mevlana, “s’ia dole ta
shohésh dritén pér arsye se e humbe mendjen né
ngjvra. Kur vajti nata, ngjyrat u mbuluan, atéheré
kuptove se ngjyra mund t¢ shihet vetém pérmes dri-
tés”. (Mesnevi, I, 1122 dhe vazhdimi).
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Rumiu né kéto vargje ndoshta né ményré té pa-
vetédijshme, sikurse impresionistét, e ndan ngjyrén
mé drejt, me spektrat e saj. Impresionizmi, i cili né
esencé bazohet né pozitivizém, megjithése buron prej
studios, né té kuptuarit e ngjyrave bazohet te vrojtimi
dhe né vend t& njé koncepti objektiv té ngjyrés, kalon
te “pérshtypja e castit”, té clén artisti myslhiman
s‘'mund ta pranojé né asnjé ményré. Artisti mysliman
ngjyrén nuk e pérkap si cilési objektive dhe kundérsh-
ton si shfagjet/dukjet mashtruese, ashtu edhe pérshty-
pjen (impression). Atmosfera e ngjyrave vazhdimisht
ndryshon dhe pér kété arsye s'ia vlen té konstatohet,
sepse myslimani artin e shpall kérkim té pandryshue-
shméris¢ pas gjérave té ndryshueshme. Ngjyré e vet-
me e pandryshueshme, gé s'ka antipod, e fshehté né
botén objektive, éshté ngjyra né formé té sé paduksh-
mes (gajb): drita (nur). Shprehur me fjalét e Shebuste-
rit, “Drita hyjnore s’léviz prej njé vendi né tjetrin, nuk
kalon prej njé gjendjeje né tjetér! As ndryshon e as
merr formé tjetér!” (Gylshen-1 Raz, vargu 99).

Mevlanai, pasi cek se ngjyrat mund té shihen ve-
tém pérmes diellit, pohon se ngjyrat e brendshme shi-
hen pérmes “refleksionit té dritéve té para”, pra pér-
mes paqyrimeve té drités madhéshtore. (Mesnevi, |,
vargu 1130) Pra, natyra e botés fenomenale nuk mund
té shihet vetém pérmes syve té jashtém, andaj shikimi
(basar) duhet t&é bashkohet me largpamésiné (basiret).
Disa ekzegjeté i kané komentuar né kété kontekst ver-
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setet kur'anore (6/76-78), qé¢ theksojné se Ibrahimi
(a.s.) nuk éshté lidhur pas gjérave té zhdukshme. Pro-
feti Ibrahim, t¢ vértetat q€ i ka njohur pérmes largpa-
meésisé, i kérkon edhe me sy, hedh syté nga yjet, héna
dhe dielli. Por s"arrin ta shohé té vértetén qé e ka pér-
kapur pérmes largpamésisé. “Ajo e vérteté éshté vetja
e krijuesit t¢ qiejve dhe tokés. Prandaj, nga té gjitha
ato genie prapé i kthehet sé Vértetés”.

Ta shohésh botén e hapur para nesh me sy larg-
pamés, pra me syté e zemrés, do té thoté pasqyrim i
giérave né identitetin e tyre té vérteté, né “pasqyrén e
zemrés”, té pastruara nga ndyrésité, nga dryshku dhe
t€ ndriguara me dritén hyjnore. Gara mes piktoréve
kinezé dhe atyre té Anadollit paraget shpjegim alego-
rik té té parit pérmes syrit t¢ zemrés. Pikturat gé i
kané béré piktorét kinezé, gjérat e késaj bote té hijeve,
né muret e pastruara dhe té pérndritura nga piktorét
anadollaké jané pasgyruar né ngjyra dhe forma mbre-
sélenése dhe késhtu, duke iu shpétuar kundértive bo-
térore, éshté shfaqur e vérteta.

Por e vérteta q¢ mund té pérjetohet dhe té vrojto-
het pérmes vullnetit qé pérthellohet né brendésiné e
fenomeneve dhe gé qarté reflektohet né pasqyrén e
zemrds, nuk éshté dukuri ekspresive. Kjo pér arsye se
éshté njé dhe absolute, transcendente dhe s'mund té
mendohet si formé e as t¢ béhet di¢ e ngjashme me té
(mimesis). Kjo pérvojé mistike, né fazén e trajtésimit ka
marré kahun e abstragimit. Mund té themi se né artet
islame plasticiteti éshté drejtuar nga arabeska, fjala
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nga muzika, se jan¢ hulumtuar format qé s’kané kurr-
faré lidhjeje me dukurité.

Me fjalé té shkurtra, artisti mysliman éshté né
kérkim té vazhdueshém té thelbit té ngjyrés, té drités;
per kété arsye né ¢éshtjen e shkalléve té ngjyrave iu
éshté shmangur pérvojave té ndryshme, ngjyrat nga
paleta e vet éshté munduar t'i ruajé né formén e tyre
me té pastér. Né fakt, ai pér shkak té eliminimit té di-
mensionit té thellésisé, s'’ka ndier nevojé pér shkallé-
zimin e ngjyrave. Skematizmi ngjyror, si rezultat i ké-
saj, artistin mysliman e privon nga liria té cilén e gé-
zon artisti peréndimor. Megjithaté, ai do té vazhdojé
me kérkimet né thellési, liriné e vet do ta pérdoré
duke 1 shtuar paletés sé vet ngjyra té panatyrshme, si¢
¢shté e arta, ose duke e ngjyrosur giellin né té kuge.
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IX. Shuméllojshméria (Tenevou’)

“NE ¢do frym¢ bota pértérihet!”
Mevlana

Né veprén e artistit mysliman objektet e botés sé
dukshme térhigen prej “lumit té (pér)kohésisé” dhe
pasqyrohen té “pastruara” prej tipareve individuale.
Pér shembull, druri nuk éshté njé dru 1 veganté, por
dru i pérgjithshém. Ngjashém me kété, Bihzadi nuk
éshté piktor i mirénjohur iranian, por simbol 1 té
gjithé piktoréve té miré. Me fjalé té tjera, piktori nuk
del para drurit nga kopshti i vet pér té béré njé té
ngjashém me t&, ai vizaton drurin gé e ka né kokén ¢
vet. Objektet e botés sé dukshme jané shndérruar né
klishe, t€ cilat né kokén e tij pasqyrojné té pérgjith-
shmen. Trajta merr njé karakter pérfagésues, duke
ndryshuar nga e pérve¢gmija drejt sé pérgjithshmes.

Dallimi né perceptimin e sé vértetés éshté burim i
skematizmit té ngjyrave dhe té formés. Né té gjitha
artet islame e véreymé kéteé strukturé skematike. Ashtu
si poeti ka shprehjet e veta t€ klisheizuara, ashtu edhe
ilustruesi ka kallépet e gatshme t€é formés. Dhe s'ia vé
veshin fare faktit se t€ njdjtat kallépe mé paré jané
pérdorur edhe nga piktoré té teré. llustruesi, me t'u
ulur para faqes sé librit té cilin do ta ilustrojé, sé pari e
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mbledh materialin g€ 1 duhet. Por nése artisti nuk
ndérhyn, matricat e formave gé kané zéné vendin e vet
né fage, do té ndértojné njé kompozicion stereotip.

Rrugédalja e vetme e artistit mysliman prej kétij
rreziku éshté shuméllojshméria (tenevon’). Shumélloj-
shméria e shpéton skematizmin prej kthetrave té ga-
bimit dhe né kété ményr¢ asnjé vepér e vertetc artisti-
ke nuk pérbén pérséritje té pararendéses. Madje, né
kété rast skematizmi ka njé funksion té réndésishém:
Artisti, 1 cili mundohet gé ta thyej até kornizé té ngu-
shté té klisheve t€ gatshme, ose do té iké pa gjurmé
duke iu dorézuar pa vetédije rrezigeve té kétyre kli-
sheve, ose duke luftuar kundér tyre do té arrijé ndje-
njén e shijes sé stérholluar, do té fitojé titullin e mjesh-
trit. Pér shembull, poeti 1 letérsisé s¢é divamit® ¢shté 1
detyruar té géndrojé brenda sistemit imagjinar gé atij
1 éshté dhéné 1 gatshém. Origjinaliteti brenda kétij sis-
temi do té thoté lufté me titané. Fuzuliu né parathéni-
en e Divanit persisht, pohon se poetét para tij kané
gqené mendjehollé, krijues, kané pérdorur fjalét mé té
bukura té stilit gazel, kané¢ pérdorur vargjet mé té
holla, pasardhésve s'u kané 1éné hapésiré pér té théné
gje. Meé tej ai rréfen se edhe pér vargjet gé 1 ka pérpi-
luar duke mos béré gjumé me neté té téra, éshté kriti-
kuar prej njerézve heré se gjera té tilla jané théné mé
paré e heré se s’jané théné nga askush.

* Letérsi e shkruar turke e Krijuar pas pranimit té fesé islame, zhvilluar
nén ndikimin e letérsisé arabe dhe persiane. Ndér figurat né me njechura té
kesaj rrvme jané Nabi, Fuzuli, Shejh Galib, Baki etj. {(shén. i perkth.)
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Gjendja pér té cilén Fuzuliu shpreh ankesé, tre-
gon se si tradita e ka detyruar artistin té mbetet bren-
da mundésive té dhéna, por edhe t'i shirytézojé sa mé
miré kéto mundési, tregon se si ka funksionuar meka-
nizmi i kritik&s. Artisti, i burgosur brenda kétyre rre-
gullave t€ rrepta, nése nuk zotéron forcé té larté inte-
lektuale dhe imagjinative, béhet piké e pesé pa kup-
tuar se ¢'kurth i rrezikshém jané klisheté e ndezura qé
po i mban né doré. Kétij kurthi i kané shpétuar poetét
e divanit gé sot e kété dité i lexojmé me éndje, poeté
kéta gé ia kané dalé ta kapércejné traditén duke mbe-
tur né kornizat e saj.

Sipas kétij botékuptimi, ¢do gjé qé mund té thu-
het pérmes formave té gatshme t€ tradités - né té
gjithé 1émenjté e artit - tanimé éshté théné dhe éshté
jashtézakonisht véshtiré té thuhet dicka e re. Né kété
drejtim, né plan té paré del inteligjenca dhe puna e
béré shndérrohet né njéfaré matematike. Jané klisheté
e gatshme ato qé zotérohen, por né saje té kétyre kli-
sheve ekziston munddésia pér t€¢ béré mijéra kompozi-
cione. Pér kété arsye artet islame te syri 1 pamdésuar
léné pérshtypjen e pérscritjejes sé mérzitshme, kurse
syri vigjilent menjéheré e véren kété shuméllojshmeéri
té pakufishme. Asnjé artist 1 madh, asnjéheré s'mund
ta pérsérisé veprén ge e ka béré njé heré. Kjo tregon se
né artet islame &shté kryer njé zhvillim cilésor dhe se
risia pérbén arritje € nuancés né meényré ¢ kontro-
lluar. Me réndési nuk éshté tema origjinale, por teksti
dhe shprehja origjinale.
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Artisti, 1 cili éshté i detyruar t€ anojé nga shumé-
llojshméria pér shkak té pamundésisé pér té dalé
jashté kufijve té tradités, duke u pérpjekur ta thoté si
té thénén ashtu edhe té pathénén, arrin diku né mes,
dhe késisoji, e théna e tij del edhe si e théné edhe si e
pathéné. Kjo u pérngjan kérkuesve té thesareve té
humbura, q¢ pér té arritur te thesari t€ njéjtén gropé ¢
gérryejné me té njgjten kazmé me ndérrime njéri pas
tjetrit. Me ¢do té réné té kazmés jané mé afér begatise.
Artist 1 vérteté nuk éshté ai gé pérpiget té hapé njé
gropé té re, por ai gé e thellon gropén dhe qé mé tepér
i afrohet gropés. Thesari i synuar &shté veté bukuria:
bukuria absolute.

Njé specifiké e réndésishme qé duhet trajtuar éshté
e vérteta se artisti nuk éshté krijues 1 sé bukurés, por
éshté zbulues 1 saj. Arti éshté studim i trasncendentales
qé éshté imanente e ekzistencés. Meqé e bukura nuk
éshté cilési objektive, deri te e bukura nuk arrihet ve-
tem duke vizatuar nje dru té bukur ose njé njeri. Ata
jané vetém argumente ose shenja. Deri te e bukura
mund té arrjmé vetém nése nisemi prej kétyre shenja-
ve. Por “druri i bukur” té cilin e pérkapim me ndjenjat
tona, vazhdimisht ndryshon, ndonése kété ndryshim
nuk e ndigmé. “Bota pértéritet né ¢do frymé, por ne s'i
biem né té késaj lévizjeje, sepse botén e shohim té
ngurté!” (Mesnevi, I, vargu 1144 dhe vazhdimi).

Nga ana tjetér, ekziston njé parim qé s'ndryshon
fare, q¢ nuk merr trajté tjetér, q¢ gjithnj¢é mbetet i
njéjté. Shebusteri thoté: “Bota gé léviz nga pika pa-
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rake, duket se merr mijéra frajta t¢ ndryshme. Nga ¢do
piké fillon shndérrimi dhe prapé né até piké éshté pér-
fundimi. Edhe gendra edhe kthimi éshté ai. Nése njé
atomi & vetém ia ndérron vendin, shkatérrohet e gjithé
bota. Gjith¢ka kokéteposhté, né njé gjende té cuditshme.
Asnjé milimetér s'mund € lévizé jashté kufirit té
mundésive”. (Gylshen-i Raz, vargu 157 dhe vazhdimi)

Harmonia né gjithési (makrokozmos), né t€ cilén
asnjé grimcé s'mund té dalé jashté kufijve té sé mund-
shmes, reflektohet né ményré té pérkryer edhe te nje-
rin. Veté antroposi éshté njé mikrokozmos, kurse
giithésia éshté njé njeri i madh (insan-i kebir). Né kété
aspekt, njeriu, duke i shpétuar shumésisé, e shikon
me éndje vetveten, pra, njeriu 1 kthyer né vetvete, nje-
riu qé ¢éshté “bebéza e syrit t&é gjithésisé”, jeton me
harmoniné hyjnore té makrokozmosit. Me fjalé té
tjera, gjithésia éshté harmonike se rrjedh nga njéshmé-
ria. Artisti gé né veprén e vet mundohet ta kapé kété
harmoni, nuk hulumton drurin konkret, por thelbin e
ti), pjesén gé merr nga bukuria absolute. Kjo &shté e
mundur duke e ndaré drurin prej cilésive objektive
dhe duke 1 kuptuar vijat e tj t€ pérgjithshme. Ja kétu
shfaqget réndésia e vizatimit dhe dizajnit.

Té kérkosh vijat e pérgjithshme duke 1 thjeshtézu-
ar objektet, do té thoté té kérkosh ligjshméring e subs-
tancés sé tyre. Vija, e cila formohet me lévizjen e pi-
kés, shpalos té vértetén se objektet gé duken si té nda-
ra, né esence s'kané ndonjé dallim mes vete. “Fytyra e
s¢ dashurés qé jep gjalléri, e mbulon ¢do périmtési,
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ajo fytyré qé fshihet pas ¢do perdeje!” (Gylshen-i raz,
vargu 165) Atéheré, né vend qé té shpérndajmé vésh-
trimin kontemplativ né objekte t€ panumérta, duhet
té pérthellohemi né sa mé pak gjéra dhe té jetésojmé
shumétrajtésiné. Artisti pjesét q¢ i ka ndaré prej téré-
sis€, si nj¢ fémijé, duhet t'i bashkojé né ményra té
ndryshme dhe mund té fillojé té kérkojé bukuriné e
fshehur pas kétyre pjeséve. Ai duhet té jeté i vendosur
qé t'i shfrytézojé mundésité deri né maksimum. Prish,
ndryshon, rirregullon. Déshiron té provojé deri né
fund, té gjejé rrugédalje. Sikurse matematikani luan me
numrat, poeti me fjalét, ashtu edhe piktori lnan me
format. Qéllimi éshté arritja deri te thelbi i gjérave.
Duke kérkuar formén e paré arrin komponime té pa-
numérta té ndryshme nga njéri-tjetri. Po nga vijné ato?
Bukuria absolute éshté transcendencé gé nuk
mund té zotérohet, gé edhe kur zotérohet nuk éshté
mé temé e artit. Kur arrihet bukuria absolute zhduket
shumeésia, si¢ u zhdukén tridhjeté zogjté te Simurgu.
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X. Stilizimi, abstragimi dhe shkrimi

“Betohem né lapsin dhe né até gé shkruajné”
Kur’ani

S‘'mund té thuhet se té gjitha artet nuk kané
mundési ta shpalosin né ményré té njéjté transcen-
dentalen imanente né botén e dukshme. Piktura dhe
rréfimi, mé tepér se artet e tjera, jané té lidhura me
natyrén, me sendet dhe jetén e pérditshme. D.m.th,,
edhe pérkundér pérdorimit té t€é gjitha mundésive té
abstragimit, s'éshté arritur té thyhet rezistenca e ob-
jekteve, dhe pér pasojé, qofté edhe né ményré naive,
bota e jashtme (realiteti hije) reflektohet né veprén ar-
tistike. Mjeshtrit té madh té pikturés, Bihzadit, Shej-
hulislam Bahaji ia shtron kété pyetje:

Pér gejf i pérshkruan imtésirat e jashtme t¢ bukirise
Bihzad, ¢'thua pér detajet ¢ brendisé?

Sikur ta dégjonte kété pyetje Bihzadi, me siguri se
do té shtangej. Artisti mysliman vazhdimisht ka
kérkuar bukuriné e brendshme dhe pasi ka konsta-
tuar se kété mund ta arrijé vetém pasi t'1 shpétojé ka-
fazit t€é botés s jashtme, pra formave, ka arritur te
arabeska. Europianét kété stil té dekorimit qé né os-
manishten quhet giriff, e kan¢ mésuar prej arabéve
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dhe e kané pagézuar arabeské. Sipas Xhelal Esat Ar-
sevenit, shembujt e paré té dekorimit né stilin arabesk
i gjejmé te sakét dhe sarmatét, té shpérngulur né Eu-
ropé nga Lindja e Mesme. Arabeska, pa marré para-
sysh origjinén, pérbén njé ményré shprehjeje té cilén e
kané zhvilluar dhe shfrytézuar popujt myslimané.

Ndonése vegoria dalluese e arabeskés éshté fakti
se motivet né fillim jané marré prej natyrés, kjo gjini
artistike nuk e merr parasysh realitetin e natyrés dhe
né ¢éshtjen e trajtave bazohet né simetri. Arsyeja is-
lamike e cila e kérkon njgshmériné pas té gjitha duk-
jeve, sekretin e pikés vazhdimisht té 1évizshme, gé s1
dihet as fillimi e as mbarimi, e ka gjetur te format qé
jané interpretim i idesé s¢ pérjetésisé: te arabeska. Ar-
tisti myshiman e di se nga burgu 1 kohés mund té
shpétojé kur ta kuptojé parimin e paré té strukturés
harmonike té botés, e cila edhe pse “duket se rri né
vend”, “vazhdimisht ecén”. (Mesnevi, I, 1144 dhe
vazhdimi), d.m.th. kur ta arrijé pikén ge léviz-géen-
dron (koha absolute) ose ritmin. N¢é t¢ vérteté, ritmi
né shkallén e vet mé té larté jetésohet né arabeské.

Arabeska, e kufizuar né rrafshin e aplikimit,
vazhdon té lévizé drejt pafundésisé. Ajo, duke u
kthyer prapa, duke u pérséritur dhe duke sulmuar, e
rrénjos ndjenjén e pérhershmérisgé, vizaton kompo-
nime térheqése dhe e shpreh idené, qéllimi i sé cilés
éshté kénagésia dhe rendi ritmik i makrokozmosit.
Sipas Hertzfeldit, pér t'i kuptuar kéto kompozicione
duhen béré ushtrime intensive.
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Inteligjenca pér t€ pérshkruar pafundésingé né njé
rrafsh té caktuar duhet té€ keté arritur shkallén e pérqgen-
drimit gjenial. Né fakt, né t€é gjitha artet islame vérehet
se karakteri i arabeskés éshté pérhapur shkallé-shkallé.
Poeti, gé njé rréfim t8 téré mund ta rrégjojé né njé varg,
pérgendrimin e arrin duke béré lojén e fjaléve.

Céshtja e trajtave t&é marra nga natyra, té shndé-
rruara né njéfaré gjeometrie, pra stilizimi, pérbén njé
nga mé té réndésishmet e artit islam. Eshté i drejté
géndrimi se abstragimi dhe stilizimi nuk jané njé. Me-
giithaté, né artet islame abstraktja éshté njé nga rezul-
tatet natyrore té stilizimit. Abstraktja, si¢ kemi cekur
edhe mé paré, nuk flet pér kurrfaré fenomeni; karak-
teristiké kryesore e saj éshté frymézimi. Kuptimi me-
tafizik 1 stilizimit ndérlidhet me véshtrimin kontem-
plativ té ekzistencés. Mohimi i kétyre objekteve duke
1 futur né kllapa, do té thoté arritje te substanca duke
e zhveshur botén prej cilésive objektive. Por substan-
ca (bukuria absolute) nuk éshté e shprehshme (eks-
presive), dhe prapé duhet filluar prej gjérave qé futen
né kilapa. Ky géndrim dallon shumé prej kéndvésh-
trimeve té paracaktuara paraprakisht, si kubizmi, tek
i cili objektet perceptohen si cilindra, kube ose kone.
Artisti mysliman, i cili e zbret né minimum numrin e
objekteve me t€ clat do t€¢ merret, me gellim gé ta
kapé rendin ritmik - nga i cili varen kéto objekte - i re-
ferohet stilizimit dhe né fund arrin njéfaré gjeometrie.

Léndét e stilizimit zgjidhen prej stinés s¢ pran-
verés, kohé kjo kur bukuria hyjnore shfaget né pam-
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jen mé té shkélgyer. Tani na béhet mé e qarté pse si né
poezi, ashtu edhe né pikturé, né dekorimin e gera-
mikés, vérejmé pranverén e pérhershme, pranverén
dhe dritén e pafund. Te miniaturat nata prezantohet
si njé héné e re dhe me tre-pesé yje, dhe s'dallon fare
prej dités. Késhtu éshté flakur kundértia mes natés e
dités dhe éshté dhéné imazhi pér njé bot¢ ideale, im-
azh ky i lidhur ngushté me pérshkrimet e parajsés
nga Kur'ani Famémadh. Tek miniaturat s'mund té
gjieni pamje té stinés sé dimrit.

Por edhe te miniatura edhe te artet e dekorimit,
ndonése me rezistencé té thyer, vazhdon té gjallojé
realiteti i jashtém; duhet té gjenden mjete té shprehjes
gé japin mundési mé té médha dhe s'kané fare lidhje
me realitetin ¢ jashtém. Né kété rast, artistit mysliman
1 vjen né ndihmé arkitektura. Shkrimi si njé vegél e
forté e shprehjes, nuk mbetet vetém né libra sikurse
miniatura, por del népér veprat monumentale duke
pérplotésuar arkitekturen.

Artisti mysliman, i cili shkrimin e sheh si njé nga
rrugét peér té shprehur lirisht gjeniun e vet, ka arritur
suksese té pashoge né sferén e abstragimit. Ndér
funksionet kryesore té shkrimit éshté paraqitja e ver-
seteve kur'anore, e haditheve dhe flalive té ngjashme
kuptimplota; pérve¢ s1 element pérplotésues 1
ndértimtarisé, shkrimi pércakton edhe cilésiné sim-
bolike té ndértesés. Ai si art plastik, sikurse muzika,
s’éshté 1 ngushtuar té flasé pér ndonjé dukuri. Veté
repertori i formave té tij s'’ka kurrfaré lidhjeje me na-
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tyrén. Mbyllja e dyerve té xhamisé pér figurat qé nga
e para, ka shmangur mundésiné pér zhvillimin e pik-
turés dhe té skulpturés. Késisoji, figura éshté shtyré
kah fundi i hierarkisé dhe s'éshté dhéné mundésia té
shndérrohet né ¢éshtje té besimit.

Shkrimi ma’kili g€ paraget formén e paré karakte-
ristike t& shkrimit islamik, né epokén paraislame dhe
né até pasislame shfaget si shkrim mbivarresh/epita-
fesh. Ky shkrim, me germa krejtésisht té drejta dhe
kéndore, s'’ka mundési té shkruhet me laps; po ai mé
voné ka marré trajta rrethore dhe pasi éshté pérdorur
shumé né Kufé, ka filluar té njihet si shkrimi kufan
(kufi). Né shkrimin ma’kilian té gjitha shkronjat jané té
drejta dhe s’ka forma rrethore, kurse te ai kufan ka si
shkronja té drejta, ashtu edhe rrethore. Punimet rreth
shkrimit kufan gé éshté clésuar si néna e shkrimeve,
né fund kané rezultuar me derivimin e gjashté llojeve
té shkrimit g€ jané mbiquajtur “gjashté lapsat” (aklam-i
sitte): muhakkak, rejhani, thuluth, nesih, tevki, rikaa.
N¢ disa kategorizime ¢shté shtuar edhe ta’liku dhe
éshteé formuar sintagma hieft kalem (shtaté lapsat).

Ndalimi 1 pikturés, lartésimi i shkrimit dhe do-
methénia e tij e shenjte, ka shkaktuar ndoshta njérin prej
zhvillimeve mé interesante té historisé sé qytetérimit.
Sjellja e myslimanit, i1 cili nuk shkel as njé copé letre té
shkruar, e merr dhe duke treguar respekt e ngre lart,
éshté manifestim i tonit t€¢ miré té arlistit, qé e ka
shndérruar bukurshkrimin né formé ¢ pashembullt t¢
shprehjes. Pérkundér shkrimit latin qé pérdoret pér
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pérgellien e c¢farédo porosie dhe gq¢é né maksimum
mund té marré tipare dekorative, shkrimi islamik, 1
pavarésuar nga libri dhe arkitektura, ka luajtur rolin gé
né qyetérimin peréndimor e ka luajtur piktura.

Autori i njé vepre té réndésishme nga tusha e ka-
ligrafisé, Nefszade Ibrahimi, thoté se pér vlerén e lap-
sit mjafton betimi hyjnor: “Betohem né lapsin dhe n¢
até qé shkruajné!” (Kur'ani, 68/1) Lapsi, sipas njé ha-
dithi té pércjellé nga Ibén Abbasi, éshté krijesa e paré:
“Profeti ka théné se krijesa e paré e Zotit éshté lapsi,
qé éshté urdhéruar t€é shkruajgé. Dhe ai i regjistron
giérat deri né Ditén e Gjykimit!”

Fakti gé Zoti e ka mésuar njeriun té shkruajé me
laps (Kur'ani, 96/4) ka béré qé né botén islame lapsit
dhe shkrimit t'1 kushtohet réndési ¢ jashtézakonshme.
Profeti Muhamed duke 1 nxitur besimtarét pér té
shkruar bukur, u ka hapur rrugén artistéve qé peér
shkage fetare i kané ikur pikturés, ta pérdorin shkri-
min si mjet t€ veganté té shprehjes, jashté funksionit té
tij themelor. Késhtu, alfabeti arab éshté shndérruar né
burim dhe repertor té pashtershém té formave.

Mosekzistimi 1 njé lidhjeje t€ drejtpérdrejté ose @
térthorté té shkronjave me format e natyrés, ka shtyré
artistin mysliman qé ta orientojé kureshfjen e tij lirshém
ne shkrim dhe késhtu ka lindur njé formé e shprehjes, té
cilén nuk e gjejmé né ndonjé qytetérim tjetér. Pér kété
arsye themi se bukurshkrimi éshté dega e vetme
artistike, teknika e € alés ésht¢ pércaktuar deri né
detaje. Kaligrafét kané pérpunuar rregulla té shéndosha,
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duke pércaktuar dhe tipologjizuar teknikén, metodén,
parimet dhe formulat e vecanta té ¢do shkrimi.

Poeti nuk merret fare me realitetin e jashtém, pra,
me format e botés sé dukshme. Ai, larg nga figurat e
miniaturistit, i shpéton kompleksit té “rénies né ujérat
e imitimit” dhe pér kété arsye nuk ngurron pérmes
shkronjave té pérgellé frymézimin pér té bukurén.
Kaligrafi islamik, 1 cili me pérjashtim té nevojave tek-
nike, nuk ndihet i varur nga asnjé faktor dhe e shfry-
tézon lirshém gjeniné e vet, i shfrytézon deri né mak-
simum mundésité e jashtézakonshme té artit islam.
Shkronjat e alfabetit arab i kané humbur cilésité gjeo-
metrike, pérjashto shkrimin kufan, qé deri diku i ka
ruajtur; me kalimin e kohés kané marré trajta té
shtrembra. Shkronjta e kétij shkrimi mund té ndérroj-
né formén pa humbur gjé prej cilésive genésore. Por
kéto ndryshime formash jané té lidhura ngushté me
kritere dhe detyrime teknike té rrepta e té palékundu-
ra, t&€ ndértuara nga pérvoja e gjaté. ( do shkronje ka
kriteret e “pikés” dhe shkronja ¢ bukur domosdosh-
mérisht éshté e lidhur me to. Kéto kritere né poezi
luajné rolin e rimés, kurse né muziké até té ritmit. Lé-
vizjet ritmike té shkronjave marrin vleré né kuader té
vargjeve dhe hapja-mbyllja e tyre 1 jep shkrimit karak-
ter muzikal. Sistematizimi arkitektonik 1 vargjeve tre-
gon pikén né té cilén ka arritur shkrimi. Pérkufizimi
“shkrimi éshté njé gjeometri shpirtérore gé lind nga
veglat trupore” e shpjegon shumé miré domethénien
e shkrimit si formé e pavarur e shprehjes.
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XI. Prej poezisé te muzika

“Proza i pérngjan popullit, kurse poezia mbretit!”
Kabusname®

Né Kur'anin Fisnik jané disa ajete qé flasin
kundér poetéve (26/224-227). Kohé pas kohe, duke u
nisur prej kétyre ajeteve, éshté pretenduar se islami e
ndalon poeziné dhe se fjalét e poetéve bien ndesh me
islamin. Ky éshté vendim i marré duke e shpérfillur té
virtetén se Profeti (a.s.) 1 ka dashur poetét, se 1 ka
mbrojtur disa poeté; éshté vendim gé s’'e merr para-
sysh thesarin poetik rreth njémijéepeséqindvijecar.
Muhamedi (a.s.), pér njé odé té shkruar 1 ka dhuruar
K’ab bin Zuhejrit gézofin e vet dhe pér kété arsye
kénga né fjalé éshté quajtur “Oda e gézofit” (Kasi-
detu’l-burde). Hassan ibn Thabiti njihet s1 “Poeti 1 pej-
gamberit”. Edhe Aliu dhe Ebu Bekriu, dy shokét me
famé té veté Profetit, kané shkruar poezi. Atéheré
versetet e kaptinés kur’anore “Poetét” duhen lexuar
me kujdes. Né vecanti duhet té merret parasysh ver-
seti né vijim: “Pérvec atyre (poetéve) gé besojné, béjné ve-
pra té mira, ¢ permendin shumé Allahun dhe mbrohen,
vetém past u éshié bére padrejtési. Sigurisht, ¢ padrejtét do

® Libér i késhillave, kushtuar Gejlan Shahut, djalit t€ emirit persian Kejkavus
(1082). (Sabah Genel Kiilliir Ansiklopedisi, 1, £. 1056 — shén. i pérkth.)
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ta shohin se né ¢faré mundimi do té kthehen (pas vdekjes)”.
(26/227)

Né tekstin e sipérpérmendur nuk ndalohet poezia,
por pércaktohen kutfijté e saj. Béhet ndarja mes poezisé e
shpalljes dhe poezia hyjnore vihet né njé vend té
vecanté. E vérteta se né ¢do periudhé té islamit ka pasur
poeté t& médhenj, tregon se kéto versete - q¢ né shikim
té paré léné pérshtypjen pér vendim té preré - asnjéheré
s'jané ndérlidhur me ndalesén. Si1 poezia arabe ashtu
edhe ajo persiane radhiten ndér poezité mé me nam té
letérsisé botérore. Edhe poezia turke, e cila mé herét ka
gené nén ndikimin e poezisé arabe dhe asaj persiane, gé
nga shekulli XVI éshté pjesé e kétij karvani.

Poezia né letérsiné islame, pas pérhapjes sé rrymave
mistike, 1a ka kaluar prozés. Jané poezia dhe muzika
rruga mé e shkurtér pér shprehjen e ndjesisé dhe dashu-
risé mistike islame. Kjo pér arsye se proza éshté kutizue-
se. Madje, pas shekullit XIII, filozofia éshté bashkuar me
poeziné. Sikurse né muziké, edhe né poezi ritmi éshté
shumé i réndésishém. Poeti sufist, me ané té formave té
rimés kérkon ritmin nga baza e genies, harmoniné e pa-
ndryshueshme @é jeton pas gjérave t© ndryshueshme.
Né fakt, poeti méton gé ta shprehé sa mé bukur dashu-
rné, ta kapé zérin mé té bukur. Pér kété arsye, al nuk
ngurron nga shprehja e sérishme e éndrrave paraprake,
sérish por mé bukur. Prirja e muzikézimit éshté jashté-
zakonisht e forté né poeziné klasike.

Eshté shumé viéshtiré té thuhen gjéra té reja bren-
da njé sistemi metaforik me kufij kryesisht té pércak-
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tuar. Né két¢ drejtim na del para parimi i lojézimit
(tenevvu’), pér té cilin folém mé paré. Sjellja e poetit, i
cili 1 zgjedh fjalét me pérpikéri té dukshme, i cili pro-
von t'i afrohet edhe ca bukurisé sé vérleté né saje té
sistematizimit mé té ndérlikuar t€ asociacioneve nga
prapaskena e vargut, dallon shumé prej asaj té artistit
qé zbukuron njé hapésiré pérmes arabeskés. (do fjalé
pérvec vilerés plastike, ka edhe até melodike dhe veté
vargu paraget njé fjali muzikore-ritmike qé pérkryhet
ne vetvete.

Poeti, qofté mistik ose jo, pérpiqget té arrijé hapési-
ra ekzistenciale ku eliminohet té gjitha kundértité. Pér
kété arsye éshté i detyruar ta fusé né kllapa veten e
vet dhe dukjen objektive té genieve. Ail, duke e zbri-
tur né minimum pugqjen mes genieve dhe koncepteve
qé ngérthejné flalét, tenton t'i zgjerojé kufijté e tyre
deri né pafundési. Né njé aspekt, duke e zbuluar sek-
retin e kasaj hapésire ekzistenciale metaforike, méton
ta kapé trancendenten gé gjendet né genien e duksh-
me. Fjalét tanimé jané njéfaré plastike, ¢ poeti u jep
formé dhe luan si¢ déshiron veté. Por fusha né té cilén
ai do té luajé éshté e kufizuar: vargu, njésia e pérbéré
prej dy rreshtave. Kété fushé mé sé¢ shumti mund ta
zgjerojé deri né teté rreshta (muthemmen). Pikérisht si-
kurse te arabeska, do t€ mundohet ta kapé pafundési-
né né njé fushé té kufizuar, me njé 1éndé té kufizuar.

Si¢ kemi pérmendur edhe mé paré, karakteri i
arabeskés hap pas hapi éshté pérhapur te t€ gjitha
artet. Poezia éshté arabeska e gjuhés. Poeti, nése e lyp
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nevoja, éshté i detyruar qé njé rréfim té téré ta
pérmbledhé né njé varg; pérndryshe askush s'e merr
parasysh poetésiné e tij. Kété ngjeshje mund ta arrijé
vetém duke luajtur me domethéniet e fjaléve dhe
duke i futur né kllapa konceptet dhe geniet, me té ci-
lat ato asociojné.

Fjalét, té cilat duke u lévizur vazhdimisht fitojné fi-
nesa kuptimore dhe asociuese té reja, nuk jané té rén-
désishme vetém si zé, por edhe si vleré plastike né ras-
tet kur shkruhen mbi letér. Pér kété arsye, rima éshté e
réndésishme si pér veshin ashtu edhe pér syrin. Né
kété piké, poezia bashkohet me artin e kaligrafisé.

Pér t& kuptuar poeziné klasike, duhen kuptuar
detajet e asaj g€ né retoriké quhet metaforé. Retorika,
sipas fjaléve té Dijarbakérllé Said Pashés, éshté “aftési
pérmes sé cilés folési géllimin e vet mund ta shprehé
né ményra té ndryshme, té dallueshme pér nga garte-
sia”. Pérmes kéti) pérkufizimi tregohet se ekzistojné
meényra té ndryshme té shprehjes, gé dallojné pér nga
shkalla e qartésisé, q€ ¢ojné te ¢ njéjta domethénie.
Kéto ményra té shprehjes jané temé e retorikes.

Termi “shprehje” qé pérmendet né pérkufizimin
né fjalé, nénkupton lidhjen mes fjalés dhe domethéni-
es. Kjo lidhje né librat e retorikés trajtohet né tri mé-
nyra. Pér shembull, kur pérmendet Hatemi, menjéhe-
ré na bie ndér mend njé poet dhe kryetar fisi arab i
njohur pér nga bujaria. Kjo éshté domethénia e vérte-
t¢ e késaj fjale. Por duke menduar vetém bujariné e
Hatemit, mund flasim edhe pér diké tjetér gé 1 pér-
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ngjan ati) né bujari. Né kété rast, Hatemi tregon vetém
pér njé pjesé té kuptimit té vet, vetém pér bujariné.
Atéheré themi se ekziston “drejtim i kuptueshém”,
pra metaforé (mexhaz). Nése fjala asocion me dicka tje-
tér jashté kuptimit té vet, ky asociacion éshté aluzion
(kingje). Pér shembull, fjalét “"doré” dhe “liré” nuk
nénkuptojné bujaring, kurse sintagma “doréliré” ka
kuptimin e bujarisé.

Metafora, gqé né semantiké ka kuptimin e “pércje-
lljes sé ekspresionit”, do té thoté pérdorim i pérkoh-
shém i njé fjale né kuptim tjetér. Né fakt, metafora
éshté formé e shkurtuar dhe e sforcuar e parabolés
dhe pjesé e karakterit té ¢do gjuhe. Dihet se mitet dhe
antropomorfizmi qé ndérlidhet me t&, rrjedhin prej
metaforés. Kété dukuri gjuhésore piratét e ligjt e
pérdorin né thurjen e gjuhés sé fshehté (argosé). Edhe
poetét mistiké fshihen pas metaforés sé njohurive
hyjnore, pér té cilat mendojné se u jané dhéné vetém
atyre. Mistikeét islamiké metaforén - pérmes parabolés
- ¢ kané shfrytézuar edhe pér hulumtimin e bukurisé
hyjnore gé manifestohet né ekzistencé. Duke u nisur
nga e vérteta se e ngjashmja (mushebbeh) shpeshheré
fshihet, mund té thuhet se poezia gjithnjé éshté boté e
metaforés. [bn Arabiu né poezité e veta, pérmes emra-
ve té temrave dhe cilésive té bukurisé s€ tyre, pérmes
emrave té maleve, deteve dhe lumenjve rréfen pér bu-
kuriné hyjnore.

Pérngjasimi paraqget krahasimin e dy gjérave té
ngjashme né aspekt té domethénies dhe formés, kra-
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hasimin e mé té dobétit me até mé té fortin. Edhe nése
nuk trajtohet nga kéndvéshtrimi i tesavvufit, pérngja-
simi nénkupton kérkimin e njéshmérisé sekrete qé
fshihet pas genies dhe gjendjeve. Né fakt, s'ka ndonjé
dallim té madh mes metaforés, qé éshté rezultat i na-
tyrshém i metaforés nga njéra ané, dhe simbolit e ale-
gorisé né anén tjetér. Kur fjalét pérdoren né kuptimin
metaforik, humbin linjat gé 1 pérkufizojné dy gjérat e
ngjashme, mpleksen né ményré té ¢cuditshme dhe né
fund shfaqget njé seri e begaté dhe e pasur e asociacio-
neve. Hegeli pohon se ky ambiguitet paragitet kur
asociacionet kuptohen sé pari ndaraz e mé pas si njé e
téré. Sipas Hegelit, nése simboli kuptohet késhtu, me
karakterin e vet té& pérzier dhe mistik, korrespondon
me njé periudhé té téré historike, pérputhet me veprat
e jashtézakonshme té artit lindor dhe pércakton sis-
temin e monumenteve dhe emblemave, té cilin mun-
dohen ta shprehin popuijt e Lindjes.

Té shprehurit pérmes pérngjasimit ka mundésuar
formimin e nj¢ sistemi imagjinar t& vecanté né kuadér
té letérsive islame, € cilat kané realizuar ndérkémbim
té vazhdueshém dhe késhtu ka lindur njé simbolizém 1
perbashkét me bazé tesavvufiane. Ja kjo eéshté arsyeja
pse madje edhe te poetét gé s'’kané kurrfaré lidhjeje me
tesavvufin vérehet ndjeshméria mistike islame. Pér
shembull, floku i sé dashurés si te poeti sufi ashtu edhe
te ai josufi ngjall ndjenja té njéjta. Té dy trupin e sé
dashurés e krahasojné me selving, buzét me gonxhen,
sylé me narcisin, kurse fytyrén me hénén.
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Nése pak ndalemi, do t€ véreyme se vijat e ndry-
shme té dy genieve krejtésisht té ndryshme, bashko-
hen né njé qenie, te e dashura, dhe késhtu tentohet té
arrihet bukuria e pérsosur, me fjalé té tjera kérkohet
imanentja e ekzistencés.

MEé sipér, duke folur rreth metaforés, kemi cekur
se fjala rréfen vetém pér njé pjesé té domethénies s¢
vet. Edhe te pérngjasimi s'mund té paramendohet
puqja térésore mes gjésé sé pérngjasuar dhe kuptimit
té saj. Kjo do té thoté se s'éshté me réndési jashtésia e
selvisé, por eleganca e saj. Ndonése poeti gjérat e hu-
azuara nga natyra i pérdor né spektrin e pérngjasimit
(vexhh-i shebeh), selvia, gonxhja, laleja, narcisi etj. pra-
péseprapé 1 tregojné tiparet e veta objektive. Né bren-
désiné e fenomenit, né ményre té qarté dhe té pagarté,
mund té€ futen edhe té gjitha asociacionet e tjera. Kur
t'i bashkoni kéto elemente, shfaget njé kompozicion
irreal, madje, si¢ thoté Namik Kemali, “dreqi”. Pra,
kur fjalét rréfejné pér njé pjesé té domethénies sé vet
lind kompozicioni, q¢ shpreh njé bukuri abstrakte,
kurse kur arrihet pérputhja mes fjaléve dhe kuptime-
ve, shfaget grotesku.

Kjo éshté manifestim 1 “despiritualizimit” pér té
cilin flet L. Massignon-i, 1 déshirés pér t'i ikur figurés.
Kur gjérat 1 shmangen térésisé sé vet dhe lumit té ko-
hés, kur stilizohen, d.m.th. kur shndérrohen né natyré
té vdekur, sikur té ishin pjesé té pavarura, bashkohen
né ményra té ndryshme dhe késhtu lind njé formé qé
s'ekziston né natyré. Ky éshté njé zbatim 1 veganté 1
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metodés sé pikturés bashkékohore pér t'i mpleksur
llojet e ndryshme.

Artisti/poeti, i cili e hulumton unitetin e fshehté té
giérave, asnjéheré nuk u dorézohet asociacioneve;
duke i sistematizuar ato pérpiqget té arrijé simetri, t¢
ndértojé njé térési gjeometrike, dhe si¢ cekém né fillim
t€é késaj pjese, t¢ arrijé arabeskén. Viticizmi éshté emér
1 rendit né té cilin asocimet dhe nuancat kuptimore
béhen pjesé e vargut. C'e do gé poeti, pér ta béré sig
duhet ndértimtaring e vet, ka nevojé edhe pér poten-
ciale t& tjera. Kéto mundési shqyrtohen né pjesén e
treté té retorikés qé flet pér ményrat e zbukurimit té
fjalés. Kjo pjesé né té cilén trajtohen artet e fjalés dhe
kuptimit, si eulogjia (husn-i ta’lil), simetria (tenasub),
aluzioni (tevrije), hiperbola (mubalaga), paronomazia
(xhinas), né drejtim té té kuptuarit té poezisé klasike
éshté e réndésishme sa edhe bejani.” Né vecanti eulog-
Jia, e cilé 8shté formé e pérngjasimit, ka luajtur rol té
dorés sé paré né krijimin e anagrameve poetike. Ky
art, q¢ bazohet né ndérlidhjen e njé shkaku té ndodhi-
s¢ me njé shkak tjetér, né “formésimin” e njé gjendje-
je, genieje ndryshe nga ¢’'e diné té tjerét, ofronte mun-
désine e véshtrimit dhe interpretimit té natyrés jashté
lidhjeve shkakésore (ar. il-lijet, ang. causality).

Sistemi metaforik né té cilin bazohet poezia klasi-
ke, i shfrytézuar nga té gjithé poetét, ka strukturé qé
pérjashton psikologjité individuale. Né veprén e poetit,

7 Pjesé e retorikés qé ka t¢ béjé me krahasimin dhe metatorén (Redirouse
Sizliigit: Titrkge-Ingilizee, Istanbul, 1999, f, 165 — shén. i pérkth.)
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meqé pak a shumé dihet se cila gjé me cilén do té pér-
ngjasohet, individualiteti 1 veté poetit - i cili edhe sikur
t¢ donte nuk mund t'i shprehé pérmes fjaléve ndjenjat,
mundimet shpirtétrore, déshirat etj., shfagen aq sa per-
sonaliteti i arkitektit né njé vepér arkitektonike. Poezia
klasike nuk pérdoret shumé si argument né pércakti-
min ¢ karakterit dhe psikologjisé sé poetit. Poezia zhvi-
llohet jashté personalitetit té autorit dhe vetém atéheré
éshté poezi e miréfillté. Me pérfshirjen e ndjenjave in-
dividuale, poezia e divanit hyri né procesin e shformi-
mit; poeté té tjeré sistemin metaforik té Bakiut dhe Fu-
zuliut, gé ka shérbyer si bazé e shpikjeve dhe ligjérata-
ve té pashoge, shumé shpejt e guan né humbétiré. Kjo
pér arsye se né poezité e tyre futén edhe unin e vet.
Kemi theksuar se njé nga kushtet ¢ abstragimit ¢shté
“hegja doré prej vetvetes”. Veté poezia e divanit pér-
bén njé abstragim dhe poeti éshté artist dionizian i sen-
sibilitetit, qé kérkon thelbésoren e dukurive.

Prirja muzikézuese e poezisé klasike duhet traj-
tuar né t¢ njgjtin kontekst me prirjen ¢ abstragimit.
Muzika éshté arti mé abstrakt dhe né t¢ nuk flitet pcr
fenomene. Gjendjet psikologjike si déshpérimi, gézi-
mi, brenga, qetésia shpirtérore, jané ndjenja té cilat
mé tepér nxiten nga teksti. Edhe pérshtypjet e ngjash-
me g€ 1 marrim nga veprat muzikore instrumentale,
jané gjéra qé ne ua pérshkruajmé komponimeve pér-
mes kushtézimit. Kompozitori merret me zéra abs-
trakté qé s'pasqyrojné né ményré té drejtpérdrejté
kurrfaré koncepti ose genieje.
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Né botén islame sikurse piktura dhe poezia, edhe
muzika pérgjaté shekujve éshté trajtuar nga kénd-
véshtrimi i s¢ lejuarés-ndaluarés. Pérkundér késaj, né
Kur’anin famémadh, sikurse lidhur me pikturén, nuk
ekziston ndonjé ajet pro ose contra muzikés. Ndonése
disa juristé islamiké radikalé, duke marré pér bazé
disa ajete jané munduar t€ argumentojné se muzika
éshté e ndaluar, ajo e ka gjetur zhvillimin e vet naty-
ror né kuadér té gytetérimit islam, né vecanti né gar-
get tesavvufiane.

“Qéllimi i dégjimit té zérit té rebabit® nga sulltani,
si edhe i atyre té pasionuar pas tij, éshté pérfytyrimi 1
fjalimit hyjnor. Zéri i zurnasé dhe i daulles i pérngjan
pak zérit t€ Borisé (sur) sé dités sé gjykimit. Urtarét
kan¢ théné se kéto komponime muzikore 1 kané
marré duke u kthyer nga qiejt (...) Pér kété arsye, dé-
gjimi 1 zérit té bukur éshté ushqim pér ashikét. Dégji-
mi i zérit té bukur ndérlidhet me prehjen e zemrés
dhe bashkimin me Zotin”. (Mesnevi, 1V, vargu 730
dhe vazhdimi)

% Violing klasike orientale, ende e popullarizuar, e béré nga lévorja e
kokose (Op.cit, £ 951 —shén. 1 pérkth.)
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XII. Artiislam dhe tragjikja

T¢ shohim ¢'bén Zoti, e vetmya madhni
I gofshim falé, cdo gjé gé bén, e bén per bukuri
Erzurumllu Ibrahim Hakki

Té paramendojmé njé cast se figurat e miniaturés
lévizin; kjo do té ishte njé lévizje skematike dhe do
s'do, 1é njé ndikim komik. Ja kjo éshté 1évizja gé reali-
zohet né lojeén e kukllave dhe hijes. Por elementi ko-
mik 1 arritur kur lévizin figurat e miniaturés, nuk
ngjan, si¢ e kupton Aristoteli, pér shkak té jofisnikéri-
s¢, mangesisé ose pér shkak té imitimit t€é disa karak-
tereve né nivelin e ulét, por nga robéria, e cila njeriun
e lidh me kété boté. Pérkundér késaj, nése ndalemi
pak né kété ¢éshtje, do té shohim se né prapaskené
ndodh njé dramé e thellé. Lévizjet groteske té hijeve
dhe kukullave nga perdja e imagjinatés dhe fjalimet,
qé shpeshheré jané absurde, flasin pér pakuptimésiné
e késaj bote. Si¢ kemi pérmendur edhe mé paré,
Gazaliu thoté se éndrrat t€é cilat né gjumé na duken
shumé té logjikshme, kur zgjohemi dalin nonsens, i
tillé mund té na duket edhe ky gjumé i quajtur dynja,
kur t& zgjohemi né botén tjetér. Pérputhja interesante
mes absurdit té arritur né lojén e hijeve dhe pretendi-
meve té sufive se né gjendje té transit ¢do gjé e shohin
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ndryshe, éshté shumé e réndésishme pér t¢ kuptuar
karakterin e arteve islame.

Njeriu, i cili pashmangshmérisht éshté i lidhur
me kété boté kohore-hapésinore, ka marré mbi supet
e veta njé peshé té madhe sa s‘'mund ta mbajé. Né
Kur’an (33/73) theksohet se njeriu “shumé i padrejté
dhe i paditur” ka marré nj¢ amanet té cilin as qiejt ¢
toka s'kané shprehur gatishméri ta pranojné. Njeriu,
qé ka marré kété pérgjegiési té madhe, megjithaté
éshté 1 dobét. Ai géndron skeptik e zhagitet ndérmjet
frymés qé déshiron t'i thyejé prangat e té fluturojé
dhe djallit, i cili e ndjell drejt bukurive kalimtare té
késaj bote dhe shumé shpesh né té njéjtin cast té jetés i
thoté edhe “po”, edhe “jo”. Ky konflikt gé lind nga
kjo gjendje sipas Niges éshté tragjik. Né kété drejhim
jané edhe dy vlera té tjera té ndryshme, gé pérfyten
mes vete: pérgjegjeésia e marré nga njeriu dhe dobésia
qé lind nga té genét i lidhur pashképutshém pas késaj
bote. Elementi i tragjikes paraqitet né kété forme né
jetén e myslimanit, nése trajtohet jashté kuptimeve qé
ka marr¢ né mendimin peréndimor.

(' éshté ¢ vérteta, tragjikja né veprat artistike ref-
lektohet krejtésisht ndryshe. Nga pérshkrimi i lidhjes
s¢ pashmangshme té njeriut me kété boté, si edhe te
loja e kukullave dhe hijes, lind komikja. Artisti,
pérkundér absolutes, éshté i vetédijshém se nuk
zotéron mé tepér liri se sa kukullaxhiu para kukullave
té veta. Realiteti 1 hijes q¢ pasqyrohet né veprén artis-
tike éshté aq 1 mjeré dhe qesharak - veté geshja éshté
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giendje kjo pér té cilén duhet menduar miré dhe duhet
marré mésim - sa dhe gazi 1 njerézve me kukullat, té
cilat i léviz njeriu i padukshém duke térhequr penité.

Vullneti gé pérthellohet né thelbin e fenomeneve
pérveg¢ qé e shpalos kété mjerim, duke e pastruar
botén prej elementeve tragjike dhe prej kundértive,
edhe ndihmon né arritjen e realitetit t¢ vérteté. Kjo, né
njé aspekt do té thoté “té fusésh né kllapa” realitetin e
jashtém. Nése 1 eliminojmé kundértité, né saje té té
cilave e kuptojmé kété boté, nuk do t€ mund té para-
mendohen cilési si e shémtuara, e keqja, qé ngérthejné
“vileré relative” dhe vlerat pozitive, si e bukura, e
mira etj. do té identifikohen me té vértetén absolute
dhe do té mbeten jashté planit léndor. Duhet ditur se
pérplasja dhe ndarja jané té lidhura me materalizimin.
Kur nga vepra flaket mbizotérimi i natyrés, atéheré né
artet islame gé kané karakter purist, s'’ka nevojé pér
formésim tragjik, té cilin e gjejme né artet realiste-na-
tyraliste me mbizotérim té natyrés.

Shikuar nga kjo perspektivé, vérchet njt aférsi
interesante mes arteve abstrakte shumé t¢é pérhapura
sot né Peréndim dhe atij islamik. Sipas Mondrian-it,
artet jopuriste jané arte né t€ cilat mbizotéron natyra.
Né njé art té tillé, nuk ka baraspeshé mes individuales
e kolektives dhe formédhénia béhet domosdoshmeéri.
Sepse, sipas Mondrianit, tragjikja éshté rezultat naty-
ror i materializimit. Arti i afrohet purizmit pér aq sa
humbet tragjikja. Bukuria abstrakte nuk arrihet
pérmes pérbérésve té thjeshté té artit dhe natyrés e as
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pérmes imitimit. Pérkundrazi, purizmi gé nga e para
fillon duke i mohuar kéto gjéra.

Tragjikja éshté njé gjendje ekzistente né thelbin e
gjithésisé. Kjo pér arsye se me dimensionin toné ma-
terial jemi pashmangshmérisht té lidhur me kété boté.
Por reflektimi i tragjikes né veprén artistike drejtpér-
sédrejti varet prej géndrimit q¢ artisti merr ndaj naty-
rés. Duke u bazuar né té dhénat pér perceptimin e
realitetit né kuadér té artit islam, mund té themi se ar-
tisti mysliman me plot vetédije i shmanget tragjikes;
por s'do mend se sikur té synonte gé natyrén dhe
jetén t'i pasqyronte si¢ jané, edhe ai do té arrinte tra-
gjiiken. Shtrohet pyetja nése mund té paramendohet
tragjedia né njé boté té shk€putur nga materialja dhe
pérplasja? Njé boté e tillé e “té jashtézakonshmes”, gé
artistin mysliman e shpie te epikja, tanimé éshté béré
e zakonshme. Shprehur me fjalét e Tanpénarit, tra-
gjikja s'mund té lindé, sepse “e jashtézakonshmja” e
pengon njeriun té ballafaqohet me fatin e vet.

Nése problemin e lirisé sé njeriut e trajtojmé bren-
da vatrés s¢é perceptimit té realitetit, shumé mé lehté do
té kuptojmé pse né artet islame nuk éshté realizuar for-
médhénia tragjike. Sufité vdekjen e kané kuptuar si
takim (vuslat) me té dashurén (sheb-i arus). Myslimani i
cili ia del té ngadhénjejé ndaj frikés prej vdekjes, s'e
kundérshton kurré paracaktimin hyjnor (kader). Indivi-
di, g€ né ekzistencé e sheh vetém ndryshimin e vdek-
jen sé pashmangshme dhe qé hyn né njé lufté té pa-
shpresé, doemos do té arrijé te forma tragjike.
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Lidhja mes idesé pér kapércimin e realitetit dhe
dashurisé, té cilén e gjejmé né artin islam, e zé vendin e
lidhjes mes brengés pér realitetin dhe tragjikes. Da-
té rregullt, me njé varg ngjarjesh. Realiteti e sjell me vete
edhe parimin e shkakésis¢ dhe mund té thuhet se mes
ngjarjeve ka njé lidhje shkak-pasojé. Pér kété arsye,
heroi duhet té arrijé epilogun e pashmangshém. Né kété
ményré, shuméllojshméria e pafundme e geniesimit dhe
pafundésia e mundésive zbriten né nj¢ dhe rastésia,
mrekullia dhe méshira hyjnore mbeten jashté. Por,
megjithaté, individi gqé konsiderchet i liré, rebelohet
kundér kétij fundi t& pashmangshém, lufton dhe
déshton kundér forcave kundérshtare. Ai tanimé éshté
fajtor, por fajésia ¢ kétillé éshté kusht pér zhvillimin dhe
ngritjen e njerézimit; pra tragjedia éshté kusht i ngritjes.

Ne kété kontekst, domethénien e tragjedisé mund ta
pérmbledhim me fjaliné né vijim: Sikur Bruti t&é mos e
vriste Cezarin, do (€ ishte fajtor, sepse Roma nén
sundimin e tij shkonte drejt katastrofés. Por prapé éshté
fajtor, meqé e ka vraré Cezarin, t¢ cilin e donte shumé.

Si¢ shihet, béhet fjalé pér njé vleré té larté qé du-
het t€ realizohet né gjendje vértet tragjike. (e do gé
duke u realizuar kjo vleré e larté, eliminohet njé vleré
tietér. Njé element tragjik i késaj natyre né veprén ar-
tistike, éshté njé dicka qé artisti mysliman s’e merr
vesh dot. Né fakt, edhe ai veté e di se gjithnjé ekziston
mundésia e ballafagimit me gjendje té tilla té ngjash-
me. Por kur e merr lapsin né doré, pasi ka fuqiné e
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ndryshimit té gjérave, shtrohet pyetja pse lejon gé té
vritet Bruti? Pér kété arsye pérgjigjja “pér ta shpétuar
Romén” s'éshté aspak e kénagshme. Poeti i tragjedisé,
nése do, mund t€ gjejé njé zgjidhje té jashtézakonsh-
me qé do ta shpétonte Romén dhe né kété ményré do
ta shpétonte Brutin nga fajésia. Por kur thuhet
“Késhtu éshté edhe né realitet”, pérgjigjja e artistit
mysliman éshté kjo: “Meqé béhet fjalé pér njé ngjarje
té pérfunduar, (pér)shkrimi i saj éshté detyré e histo-
rianit e jo e poetit. Poeti nése shkruan, Cezarit do t'i
shkruajé elegji, ndérsa Brutin do ta mallkojé!”

Shkurt e trog, artisti mysliman né asnjé ményré
nuk mund té pranojé gé duke realizuar njé vleré té lar-
té, ta zhduké njé vleré tjetér madhore. Madje edhe nése
té gjitha kushtet jané gati qé Cezari t¢ vritet, vdekja e tj
nuk éshté e domosdoshme. Pér domosdoshmériné
mund té béhet fjalé vetém pas vdekjes sé tij, vetém
atéheré kur gjendja béhet e pandryshueshme. Sepse
deri né até ¢ast mund té béhen shumé ndryshime.

Rréfimet e profetit [brahim dhe djalit t& tij q¢ me
disa dallime pérmenden né Ku'ran dhe né Dhiatén e
Vietér jané shumé té réndésishme né kété drejtim. Pro-
fet1 1 zéné ngoje sheh né endeérr se po e ther djalin e vet.
Ky éshté njé urdhér hyjnor: “Pasi iu nénshtruan gé t¢ dy
urdhrit, (Ibrahimi) e vuri (Ismailin) me ballé pértoké. Ne e thi-
rrém: “O Ibrahim, ti ¢ pérmbushe éndrrén. Vertet, Ne késht i
shpérblejmé punémirét! Kjo, me té vérteté ka gené njé sprové e
garté! Dhe Ne e zévendésuam até (Ismailin) me njé kurban té
madh”. (Kur'ani, 37/101-106)
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Ibrahimi (a.s.) duke métuar qé ta realizojé urdhrin
hyjnor, e ul djalin e vet me kokén pértoké. Kjo gjendje
nga shumé njeréz shihet si tragjedi e vérteté. Por e
njéjta gjé éshté shumé e réndésishme pér té treguar se
si njé pérfundim, i cili né fillim duket i domosdo-
shém, pérmes méshirés hyjnore shndérrohet né dicka
qé s'éshté e domosdoshme té ndodhé.

Neé té vérteté heroi, i cili duke realizuar njé vleré
té larté eliminon njé vleré tjetér té larté dhe pér kété
arsye bie né pozité té fajtorit, bén njé vepér etike.
Pérkundér késaj, si¢ tregon né ményré té qarté Kier-
kegaardi, vepra e profetit [brahim éshté njé vepér te-
jetike. (éshtja nuk pérfundon me kaq; pasi e dha pro-
vimin, kurbani i shpagimit ka penguar eliminimin e
njé vlere duke realizuar njé tjetér. Kurse heroi tragjik
éshté 1 detyruar té béjé krim. Vallé a do té shfaqe) njé
giendje tragjike, nése Ibrahimit nuk do t'i jepej kur-
bani dhe nése ai do ta therte djalin e vet?

Sikur t€ mos ishte urdhri hyjnor dhe Ibrahimi té
mundohej ta argumentonte besimin e vet, atCheré
ndoshta s'do t'1 jepej kurbani dhe do té béhej gabimtar.
Por nése realizohej urdhri hyjnor dhe Tbrahimi vértet e
therte djalin e vet, ai nuk do t€ ishte fajtor, sepse Allahu
nuk urdhéron té kegen. Por, megé ishte njé baba gé e
donte shumé djalin e vet, s’do mend se do té vuante
shumé. Né fakt, ai kété vuajtje e ka pérjetuar derisa nuk
iu dérgua kurbani si zévendésim pér djalin e vet.

Mund té themi lirisht se artisti mysliman asnjéhe-
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dy vlerave té kétilla té larta. Né rréfimet islame, me-
gjithése nganjéheré shénohet edhe cenimi i njé vlere té
larté, né pérgjithési mbizotéron kursi 1 realizimit té
vlerave té vérteta.

NE kété drejtim, shembull shumé me peshé éshté ai
i Barsisit qé rréfehet nga Rumiu. Né kété rréfim dém-
tohet njé vleré madhore: Barsisi, ndonése dit¢ e naté
éshté lutur, bie pre e djallit, e njollos vajzén e mbretit gé
éshté dérguar pér ta shéruar até dhe mbetet i detyruar
ta vrasé, Né kété rast nuk realizohet kurrfaré vlere,
Barsisi mé né fund i pérulet djallit duke shpresuar se
mund ta shpétojé. Lidhshméria e tij me jetén, me
kénaqésité e késaj bote e pengon até gé t& pendohet
madje edhe pasi t€ keté arritur para karriges sé ekzeku-
timit. Shembull 1 ngjashém me kété éshté ai 1 Faustit, 1
cili jetonte me Margaritén dhe kur duhej té binte né
giendjen e Barsisit, d.m.th. t'u nénshtrohej dredhive té
Mefistofelit, 1 shfaget hija e Margarités dhe ia pérkujton
peshén e dashurisé sé pérjetuar. Menjeheré ngritet e
shkon né burg dhe mundohet g€ ta shpétojé até nga
duart e xhelatit. Por pér Margaritén, jeta s'ka vleré mé,
té vetmen gjé qé e ¢mon éshté singeriteti 1 dashurisé sé
vertete. Nga ana tjetér, Fausti shpéton sepse ngrihet mbi
pasionet e uléta, pra sepse jetéson vlera. Né két¢ aspekt,
Fausti éshté shumé tragjik; éshté fajtor, por fajésia 1 ka
mundésuar té ngrihet.

Sulltan Velediu né veprén e tij Me'arif thoté se Bar-
sisi, shikuar nga jashtésia, 1 ka kryer adhurimet, por s'ka
fituar gjé prej lutjeve té veta. Sikur té ishte e kundérta,

<304 e



[ i £ ¥ E T i K A i ] L A B E |

pra té kishte besuar me njégmend, nuk do t€ binte pre e
kurtheve té djallit, do té luftonte kundér tij, do té pastro-
hej prej cilésive t€ kéqija dhe do té arrinte t€ vértetén.
Rumiu thoté “¢cdo armik éshté ilaci yt”, “éshté kimi e
eémbél dhe e dobishme” (Mesnevi, IV, vargu 94). Njeriu
éshté léné né sprové, t€ zgjedhé mes sé mirés dhe té
keges (Kur’ani. 21/35). Barsisi, meqé s'ia doli té luftonte
té kegen, e humbi edhe jetén, edhe besimin. Sikur vértet
té ishte i dashuruar me vajzén e sunduesit, kjo dashuri
do té shfagej si manifestim i njé vlere sublime, pra
sikurse te rréfimi pér Lejlané dhe Mexhnunin, do t'i
shpétonte identitetit trupor. Dihet se Lejlaja pér té gjetur
Mexhnunin iku né shkretétiré dhe pasi e gjeti, pér té
kuptuar nése vértet e donte, 1 thirri me kéto fjalé:

Eja ta takohemi, t¢ jemi bashké

Edhe pér wjé cast bile té jeni njé!

Porse Mexhnuni nuk e pranon propozimin dhe i
pérgjigjet:

Ti je e dukshmja né mua, ime dashuri

Uné s’ekzistof, miré gé ekziston ti

Gpithnge po shfagesh né mua, ime bukur

Nése uné jam uné, e dashuir, ¢'je ti?

Nese i je ti, ¢'jam uné st dobési?

Nése uné jam 1 mbushur pérplot me ty

Kjo s’éshte miré ne udhén e njéshmerise, e dr ti?

Meé pas Lejlaja i thoté Mexhnunit se e ka sprovuar
pér t€ mésuar nése ka hipokrizi né dashuriné e tij.
5i¢ shihet, béhet fjalé pér realizimin e njé vlere té
larté, por ndérkohé nuk tentohet té zhduket njé vleré
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tjetér e larté. Nga rasti i Ibrahimit, i cili éshté véné né
provim nga i madhi Zot dhe pasi e ka kaluar me suk-
ses 1 éshté dhéné njé kurban 1 madh, del né shesh lo-
giika e rréfimit islamik. Nga ana tjetér, Mexhnuni na
del jo si hero tragjik, por si hero epik, i cili éshté né
giendje qé t€ flijojé veten dhe t'u thoté “jo” bukurive
kalimtare t€ késaj bote. Vlera qé realizohet éshté arrit-
ja ¢ kénaqésisé s¢ pérbashkét né “pérhershméri”...
Mexhnuni, po sikur profeti Ibrahim, i ka thyer idhuit,
pra ka ngadhénjyer ndaj té gjitha kontradiktave bren-
dashpirtérore dhe éshté pastruar pérgjithmoné.

Qé kéndej del kjo pyetje: Sikur Mexhnuni té pra-
nonte thirrjen e Lejlasé — thirrje kjo si e Apolonit - a
do té béhej hero tragjik? Pérgjigjja €shté “jo”, sepse
atéheré do té binte né nivelin e Barsisit, do té zhdukte
dashuriné gé e ka lartésuar dhe pér pasojé, s'do té
gienerohej kurrfaré vlere. Me fjalé té shkurtra, meqé e
dimé se shkatérrimi i dashurisé s’bart ndonjé cilési
etike si krimi népér tragjedité klasike, Mexhnuni do té
ishte vetém fajtor. Me fjalé té tjera, mékati qé do té
bénte Mexhnuni sikur ta pranonte ftesén e Lejlasé
s'éshté 1 pashmangshém. Nése ishte e domosdoshme
qé Barsisi ta vriste t¢ dashurén, ai prapé do té bénte
krim, por nuk do i€ binte né poshtérsiné mé té ulét,
pérkundrazi, do té lartésohe;.

Ja pra njé fajési e kétillé mund té haset ¢doheré né
jetén e pérditshme, por e njéjta gjé né artet islame
kurré nuk éshté tematizuar. Né fakt, éshté vetém njé
temé gé ia vlen té trajtohet: Dashuria. Dashuria do té
thoté realizim i njé vlere té larté pa eliminuar asnjé

vleré sublime. Heroi gjithnjé éshté 1 dashuruar dhe

<306k



Ne vend té perfundimit

Sot géndrimi 1 myslimanéve ndaj artit dhe ndaj
letérsisé né disa pika éshté unik, por né pérmasa té
bashkésive té ndryshme ckzistojné edhe dallime té
shumta. Disa fraksione duke u bazuar né ndalimin e
pikturés dhe skulpturés jané shumé té ndjeshme li-
dhur me kéto zhanre artistike, e disa té tjera jané
shumé té ndjeshme né ¢éshtjen e muzikés. Pérkundér
késaj, shumica e bashkésive té lidhura me tesavvufin,
muzikén e shohin si ményrén mé t€é réndésishme pér
té shprehur veten.

Né kété libér jemi munduar té tregojmé se njé
botékuptim 1 téré estetik éshté ndértuar mbi ndalimin
e pikturés. Kemi theksuar gjithashtu se hadithet q¢é li-
dhen me ndalimin e pikturés dhe skulpturés synojné
té mbyllin dyert e kthimit né idhujtari. Nése hadithet
kundér pikturés dhe skulpturés interpretohen si nda-
lesé, do t& duhet t& heqim doré prej shumé ményrave
té shprehjes gé nga fotografia deri te kinemaja. Ndér-
sa e verteta éshté se sot myslimanét mundohen té pér-
fitojné si nga fotografia ashtu edhe nga kinemaja, e
cila €shté rezultat 1 vénies né Iévizje t¢ fotografisc.

S1 bashkésia myslimane, ashtu edhe intelektualét
dhe artistét duhet té diskutojné rreth konceptit t€ artit
dhe té estetikés té pérvijuar né kété vepér, si dhe rreth
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marrédhénieve me kété thesar t€ begaté. Né botén is-
lame, né té cilén koncepti i sé vértetés pérjetoi ndry-
shpejt éshté zbrazur brendésia e formave klasike.
Traditén, ndaj sé cilés né rrafshin intelektual nuk
éshté treguar ndonjé interesim i vecanté, e kané ruaj-
tur turmat - q€ jetojné me vlerat islame — né ményré t¢
pavetédijshme dhe po kjo gjé dita-dités éshté degra-
duar dhe késhtu jané gatuar parakushtet pér duku-
rin€ e quajtur “arabeské”. Shembujt e pérdorimit té
madh té formave té kubeve dhe minareve, dekorimi
ndricues 1 kapakéve té librave fetaré, shfrytézimi 1
kaligrafisé islame etj., duhet té trajtohen jashté kor-
nizés sé pércaktuar né kété libér, duhet té studiohen si
shembuj té “kigit islamik”.

Duhet té pérmendim edhe faktin se ky libér nuk
éshté pérpiluar gé té promovojé njé teori islame té
estetikés. Qéllimi i vetém i tij éshté té kuptuarit dhe té
sqaruarit e botékuptimit dhe parimeve estetike gé
qéndrojné pas veprave, q¢ sot mund t'i pérmbledhim
né kategoriné “arti islam”. Né kohén kur u botuan
shkrimet dhe libri yné 1 paré Estetika e dashurisé,
shumé njeréz shtruan kété pyetje: “51 do té shkruajmé
poezi ose roman duke u nisur né bazé t€é kétyre pari-
meve?” Njé pyetje e tille éshté e gabuar. Né Esletikén
islame artistét ndoshta do té gjejné disa koordinata,
por do té ishte e gabuar té kérkojné qasje doktrinare.

Sot pér sot éshté e pamundur t¢ thuhet se ekzis-
ton njé disipliné e mbiquajtur estetika islame. Por,
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pérmes parimeve té shkogitura né kété libér mund té
shpjegohen veprat artistike té periudhave té kaluara
té artit islam. (’éshté e vérteta, veprat artistike nuk
lindin nga disiplinat estetike; disiplinat estetike lindin
nga pérpjekja pér té kuptuar e shpjeguar veprat artis-
tike dhe konceptet, gé né ményré té drejtpédrejté
ndérlidhen me to. Pér té krijuar vepra islamike duhet
gé né thellési té njohésh islamin, pra té mendosh, té
ndiesh dhe té véshtrosh si mysliman. Vetém atéheré
artisti mysliman, do té shohé se éshté ndértuar uré e
shéndoshé mes artit islam dhe trashégimisé historike.
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92-3, 96

ilm-i shi'r, 14
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Junus Emre, 9, 37, 45
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Louis Massignoni, 23, 83
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Lindja, 40, 47
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Margarita, 94

Marthin Lutheri, 20

materalizimi, §9

Metistofeli, 94
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P

padukshméria (gajb), 56,
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piktura islame, 56
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Platoni, 27-30, 37, 48

Poetika, 29

poezia, 11, 14, 16, 29, 49,
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poezia klasike, 78, 80, 84-5
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qeramika, 72
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R
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simetria, 70, 54

Simurgu, 68

sistematizimi
arkitektonik, 75

skematizmi ngjyror, 61,
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skulptura greke, 33-4

spektri i pérngjasimit, 83

Sulltan Velediu, 94
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Shebusteri, 59, 66

Shejhulislam Bahaiji, 69

shémtia absolute, 53-4

Shkrimi, 8, 10, 15, 46, 69,
72-5

Shopenhaueri, 10

shpirti i gjithésisé, 42

shpjegimet optike, 47

shprehja origjinale, 65

shuméllojshméria, 17, 47,
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T

takimi (vuslat), 54, 90

Tanpénari, 90

tema origjinale, 65
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temathil, 19

tradita politeiste, 21, 33-4

tragjikja, 11, 87-91

trashégimia historike, 99

trupat e mumifikuar, 44
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Theogonia, 32

thelbi, 17, 27, 29, 42, 48-9,
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Urtarét, 7, 86
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Volkelt-i, 37
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Xhelal Esat Arseveni, 70
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